SI + XXXVI Jornadas de Investigacion Del 25 al 28 de octubre

i XVIII Encuentro Regional 2022
Categorias
FADU.UBA

Paper
Categorias de revival: copia, imposicion,
transformacion, apropiacion

Dreifuss-Serrano, Cristina

cristina.dreifuss@upn.edu.pe

Universidad Privada del Norte. Facultad de Arquitectura y Disefio.

Lima, Peru

Linea tematica 3. Categorias: consensos y conflictos

Palabras clave

revival, copia, apropiacion, identidad, centros
histéricos

Resumen

La arquitectura cumple un rol de transmisor de
mensajes, sea el arquitecto consciente de ello o no.
Hay periodos histéricos en los que esta transmision
de mensajes responde a un objetivo consciente: la
arquitectura se vuelve un medio de comunicacion
de ideas, ideales o incluso ideologias. Los revivals
arquitectonicos han cumplido un rol predominante
en la construccion de las identidades
latinoamericanas, a través de las remodelaciones
de centros histéricos y la construccion de edificios
emblematicos.

Mientras que el estudio de estas construcciones
suele limitarse al campo de la historia, al repensar
nuestra identidad latinoamericana y, por qué no,
postcolonial, es relevante un analisis critico que
parta del establecimiento de posturas frente a la
arquitectura de nuestro pasado aun reciente. ¢Es
correcto hablar de arquitectura latinoamericana
cuando esta tiene un fuerte componente europeo
en su concepcion? ¢ Es posible hablar de una
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representatividad local, cuando los principales
artifices pertenecian a grupos privilegiados? ¢ Es
legitima la copia de modelos locales o extranjeros?
¢ Es el resultado de estas apropiaciones el
representante arquitectonico de nuestra identidad
local?

Para iniciar este debate, tomamos dos casos de
estudio aparentemente opuestos: los centros
histéricos de Lima (Peru) y Santa Fe, Nuevo México
(EEUU). En ambos casos, dichos centros sufrieron
modificaciones a inicios del siglo XX, que
respondian no solo a razones funcionales de
rehabilitacion de estructuras histéricas existentes,
sino sobre todo a una agenda cultural que buscaba
hacer de estos centros histéricos lugares
representativos a nivel regional e, incluso, nacional.
En el caso de Lima, las referencias fueron tomadas
del pasado colonial, con reinterpretaciones de
balcones de caja y portadas barrocas, en las que la
escala local se reemplazaba por monumentalidad.
En Santa Fe, los intentos neoclasicos del siglo XIX
fueron sustituidos por una arquitectura directamente
inspirada en forma y materialidad por la producida
por los pueblos prehispanicos, lo que dio origen al
estilo Pueblo Revival.

Ambos casos comparten una intencion de convertir
la arquitectura en medio de referencia y transmision
de identidad. Ambos casos copian, transforman y
se apropian. Ambos casos se resisten a una critica
arquitectonica que vaya mas alla de descripciones
histéricas.

La revisidn de las categorias de copia y apropiacion
el fundamental en la agenda contemporanea, para
la reflexion sobre nuestras raices y el rol politico y
social que nuestra arquitectura juega en la
construccion de la identidad, y frente a
comunidades que tradicionalmente han sido
marginadas.

Introduccién
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“Podra definirse entonces, a la historia, como
un desarrollo de los significados posibles.”
(Norberg-Shulz, 2004 [1979]: 228)

Los centros historicos poseen un valor simbdélico ligado a los hechos del
pasado, que sucedieron en ellos, y a lo construido que los conforma. Dentro de
la imagen mental de las ciudades son puntos de referencia, no necesariamente
geograficos sino mas bien ideoldgicos y, con frecuencia idealizados. Para los
habitantes de la ciudad, el centro historico supone representar la esencia
histérica de su espacio; para los visitantes, la imagen condensada de la
identidad.

Sin embargo, el caracter historico es muchas veces susceptible a ser
cuestionado. Mientras que en ciudades como Roma los foros imperiales
pueden remontarse a milenios, y el Capidoglio a siglos atras, son muchas las
ciudades cuyos centros historicos son de data relativamente reciente, producto
de intentos de basqueda de identidad a inicios del siglo XX.

El presente articulo analiza dos casos en los que los centros historicos no son
resultado de restos arquitectonicos mantenidos a lo largo de la historia, sino
producto de fabricaciones estilisticas como procesos de busqueda y
consolidacion de lo que en su momento se considero representativo de la
identidad local.

Los ejemplos analizados, Lima (Peru) y Santa Fe, Nuevo Mexico (Estados
Unidos) son ciudades histéricas, de origenes prehispanicos y posteriores
refundaciones coloniales. Sin embargo, durante las primeras décadas del siglo
XX, ambos centros histéricos vivieron procesos de renovacion en los que la
arquitectura propuesta copié elementos histéricos a modo de revival, con
cambios de escala y funcion.

Nos cuestionamos hasta qué punto la copia, o la copia adaptada, es un
elemento eficaz de construccion de identidad, y puede permitir consolidar
referencias culturales a través de una arquitectura que evoca pasados
idealizados. Argumentamos que dichos pasados, es decir, los elementos
seleccionados para ser copiados y reinterpretados, son un discurso politico y
se vuelven elementos determinantes de la forma en como locales y visitantes
viven y entienden las ciudades.

La copia en la historia de la arquitectura: los revivals

Los revivals arquitectonicos fueron fomentados en parte por las campafias
expansionistas de Napoledn Bonaparte y en parte por las demandas
economicas de la revolucion industrial. Mientras que las primeras buscaban
una arquitectura universal que pudiera representar una nueva unidad, las
segundas buscaban sistemas replicables que pudieran abaratar costos y ser
rapidamente ensamblados (Ingersoll, 2018).
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La copia arquitectdnica es, por supuesto, una practica que puede remontarse a
las culturas de la antiguedad, reinterpretando formas, o a los ejemplos
concretos de Roma frente a Grecia, o del Renacimiento frente a la cultura
clasica. La diferencia que plantea el neoclasico es que la emulacion
arquitectonica de otro lugar y otro tiempo historico no solo tiene como objetivo
mostrar un aprecio por la tradicién pasada, sino que ademas es un intento
consciente de asociacion con los “valores espirituales que pensamos fueron
prevalentes en ese lugar y en ese momento” (Kostof, 1995 [1985]: 18). La
motivacion detras de estas imitaciones “no consistia simplemente en copiar a
los antiguos, sino en acatar los principios sobre los que su trabajo se habia
basado” (Frampton, 2009 [1980]: 12).

Con la necesidad de creacién de nuevas instituciones, producto de la caida de
la monarquia en Francia y de las independencias americanas, nuevas
tipologias surgen como respuesta no sélo a necesidades funcionales, sino
también a la construccion de identidades que representen los valores de las
sociedades.

La combinacion de estilos del pasado dio paso al eclecticismo, un término
tomado prestado de la filosofia griega, que se refiere a la sintesis de
selecciones de todo lo que se consideraba valioso en un sistema determinado
(Tadgell, 2015). Es asi que la arquitectura ecléctica toma prestadas formas y
procedimientos de fuentes variadas, en combinaciones que responden a
criterios formales o funcionales. El resultado final es, inevitablemente, una
combinacion entre las elecciones de elementos pasado y la situacion
contemporanea de disefiadores y promotores, en una suerte de
reinterpretacion creativa.

La copia arquitectdnica y sus significados

El significado de la arquitectura se encuentra no solo en la forma final y en sus
propiedades, sino también en los agentes que intervienen en la creacion de los
edificios y, por lo tanto, el mundo en el que se concibe la arquitectura:
conceptual, temporal y discursivo (Psarra, 244).

Hay proyectos arquitectonicos en los que la intencién fundamental no es la de
proveer un espacio para cumplir una determinada funcién, sino que su
organizacion parte de la necesidad o el deseo de comunicar algo, de transmitir
un mensaje. Este es el caso de muchos edificios publicos o de gobierno, en los
que la imagen que proyectan al exterior debe ser capaz de reflejar valores
reales o imaginados, e incluso la identidad de su funcion y de sus usuarios.

Esta representacion de valores por medio de la arquitectura implica que los
edificios poseen una carga semantica que, interpretada por las personas que
los habitan y los recorren, produce un significado. Norberg-Schulz (2005:127)
afiade que:
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(...) la institucion representa propiedades generales del mundo; también
podria decirse que ofrece una ‘explicacion’ que permite una
identificacion participativa. [...] cuando una institucién se pone en
marcha en forma de edificio publico, el hombre experimenta un
entendimiento en el sentido de la participacion y la pertenencia.

Luego de su creacion, es a través del uso que se consolida el significado o,
mas precisamente, los significados derivados de la pluralidad de lecturas
percibidas por los usuarios. Esto es especialmente relevante cuando el edificio
toma elementos de otros momentos historicos: lo que para unos grupos puede
representar tradicion, para otros puede significar opresion; lo que algunos
encuentran pintoresco, otros pueden leer como pobre o viejo. Estos
significados pueden cambiar (Waisman, 1990: 108), dependiendo de nuevas
circunstancias histéricas entre las que se encuentran no so6lo eventos
puntuales, sino cambios de uso en el tiempo.

Es posible, también, que el significado que se atribuye a las formas
arquitectonicas adoptadas no tenga un trasfondo histérico real, “sino en
aspiraciones no muy bien clarificadas, o simplemente no explicitadas: tal es lo
que ocurre con los neo-colonialismos que aparecen vuelta a vuelta en América
Latina, a veces inspirados en estilo que nunca existieron en el lugar en el que
se ‘reviven” (Waisman, 1990: 109). Este escenario es aun mas interesante
pues demuestra qgue muchas veces la idea que carga un elemento
arquitectonico trasciende sus condiciones fisicas e historicas reales. El énfasis
en el simbolismo y en la capacidad de la arquitectura de comunicar significados
se hace mas evidente; el edificio se vuelve un elemento cultural que puede
legitimar la pertenencia a la historia o la tenencia de raices y origenes claros,
en lugar de la complejidad de hechos que son frecuentemente dolorosos.

Dos ejemplos: Limay Santa Fe

Si nos guiamos sélo por la apariencia formal, la Plaza Mayor de Lima y la Plaza
de Santa Fe parecen corresponder a dos periodos de la historia distintos, y
haber sido producto de circunstancias muy diversas. Se trata de dos ejemplos
de centros historicos aparentemente extremos: los edificios que las rodean, la
proporcién entre estos y el vacio de la plaza, y las actividades que actualmente
se desarrollan alrededor son, evidentemente distintas.

Sin embargo, en el estudio de ambos procesos detras de la imagen
arquitectonica urbana encontramos motivaciones similares y consecuencias
ligadas al poder de la copia dentro de los procesos de apropiacion y
construccion de la identidad.

Figura 1: Linea de tiempo comparativa de los edificios alrededor de la
Plaza Mayor de Limay la Plaza de Santa Fe
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La Plaza Mayor de Lima fue trazada por los conquistadores espafioles el dia de
la fundacion de la ciudad en 1535. Ocupa el lugar de una cancha (plaza
ceremonial prehispanica) existente, adyacente a la casa del cacique local;
sobre la base del antiguo templo se construy6 la primera version de la Catedral,
poco tiempo después. Durante los primeros afios del establecimiento de la
colonia, los antiguos edificios prehispanicos fueron reemplazados por edificios
de gobierno, que sufrieron sucesivas remodelaciones como respuesta a las
necesidades cambiantes y a las destrucciones producidas por los terremotos.
Actualmente, el edificio mas antiguo de la Plaza es la Casa del Oidor,
construida poco tiempo después del terremoto de 1746.

El resto de edificios son de construccion relativamente reciente (Figura 1).

Hacia fines del siglo XIX, la influencia arquitectdnica europea se manifestaba
en Latinoamérica bajo la forma de los revivals. Es asi que la produccion local
copio y reinterpreté neobarrocos y neoclasicos, llegando incluso a construirse
proyectos completamente disefiados en Europa.

Nos convertimos en especialistas de los diversos estilos de los “Luises”,
las “Regencias” y los “Imperios”, con unos complejos codigos que los
patrones de buen gusto finalmente habrian de confundir
intencionadamente en el carnaval del eclecticismo. (Gutiérrez, 1998: 18)

Sin embargo, las primeras décadas del siglo XX van a plantear cambios. De
cara al centenario de la independencia, parte de la reflexion se va a centrar en
la arquitectura como un medio de representacion de la identidad local. Dicha
identidad debia estar apoyada en los origenes histéricos locales, en lugar de
construirse con la importacion de modelos extranjeros. Producto de esta
reflexion surgen dos estilos arquitectonicos: el neocolonial y el neoperuano. El
primero se basa en una reinterpretacion de modelos barrocos adoptados por
los conquistadores, mientras que el segundo realiza una libre interpretacion, en
clave academicista, de iconos e imagenes extraidos de las iniciales
excavaciones arqueologicas.

Curiosamente, es el neocolonial, y no el neoperuano, el estilo escogido para las
reconstrucciones alrededor de la Plaza Mayor. El Palacio Arzobispal,
construido entre 1916 y 1924, fue el primer proyecto de este tipo (Figura 2).
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Disefiado por del polaco Ricardo de la Jaxa Malachowski, el edificio fue
ganador de un concurso publico, lo que contribuyd, junto con el proyecto en si,
a la difusion y consolidacion del estilo neocolonial.

El disefio del Palacio Arzobispal esta basado en el Palacio de Torre Tagle,
edificio del siglo XVIII cercano a la Plaza Mayor. La composicion de fachada de
ambos es simétrica, con una portada central y dos balcones cerrados a los
lados. La principal diferencia es el cambio de escala del Palacio. A diferencia
del edificio que lo precedio, el proyecto de Malachowski fue pensado para tener
una relacion monumental tanto con la plaza como con la vecina Catedral.

Para el disefio del Palacio de Gobierno, cuya construccion se inicié dos afios
después (1926-1938), Claudio Sahut y Malachowsky optaron por un
neocolonial mas cercano al neobarroco. Esta aparente europeizacion es similar
en portadas y detalles arquitectdnicos a las iglesias y edificios alrededor de la
plaza mayor y, por lo tanto, no menos representativa del pasado colonial. El
terremoto de 1940 propicié una completa renovacion de los lados restantes de
la plaza.

Figura 2: Fachada del Palacio Arzobispal
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Fotografia: Cristina Dreifuss-Serrano

Figura 3: Casa del Oidor
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Fotografia tomada por Felipe Restrpo

Actualmente, dentro del conjunto, el antiguo edificio de la Casa del Oidor
(Figura 3), de mucha menor altura y distinta proporcion, casi pasa
desapercibido.

Es asi que los siguientes edificios alrededor, el Palacio Municipal (1943-44) y
los portales (1944) van a retomar los balcones de caja como motivo
compositivo y decorativo principal, manteniendo la escala monumental en
relacion con el espacio vacio.

El caso de Santa Fe en Nuevo México tiene un origen fundacional similar,
aunque a una escala menor. La ciudad fue establecida en 1610 por el espaiiol
Pedro de Peralta, como parte de Nueva Espafa. El territorio estaba ocupado
por las poblaciones tanoas, quienes habian establecido una serie de
asentamientos a lo largo de Rio Grande. Luego de la guerra con Estados
Unidos en 1848, Nuevo México paso a ser un territorio de ese pais hasta 1912,
cuando se convirtié en un estado, con Santa Fe como su capital.

Es en ese afio en el que se coordinan esfuerzos que buscan darle al pequefio

pueblo una imagen pintoresca que pueda atraer al turismo (Weiderman, 2018).
La ciudad se encontraba en declive desde fines del siglo XIX, al no haber sido

considerada como paso de las lineas férreas principales. Las iniciativas
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partieron del desarrollo de la Plaza. Con los afios, los edificios aledafios habian
sido remodelados con estilos historicistas de influencia europea; la propuesta
de 1912 partié del objetivo de desprenderse de dichas influencias en busca de
un estilo local, inspirado por los asentamientos aledafios. La combinacion
resultante enfatiza en el uso del adobe y vigas y columnas de madera y en las
formas sobrias y de apariencia maciza resultantes, y se conoce como Pueblo
Revival, Spanish Pueblo, o Santa Fe Style (Ozen, 1990: 6).

Figura 4: Palacio del Gobernador, Santa Fe

P

Fotografia: Cristina Dreifuss-Serrano

El primer proyecto que sigue estas premisas es la renovacion y restauracion
del Palacio del Gobernador (Palace of the Governors) (Figura 4). Se cree que
el disefio original, del siglo XVII, era una estructura cerrada de adobe, pensada
como un edificio de defensa, muy probablemente sin poérticos (Society of
Architectural Historians, 2022a). Durante el siglo XIX, el Palacio sufrio
transformaciones en sus dimensiones y en la fachada hacia la plaza, en la que
se construy6 un poértico de madera rematado con una balaustrada de estilo
francés. La mas reciente remodelacion fue iniciada en 1909 como un proyecto
de restauracion a cargo de del antropdlogo Edgar Lee Hewett y el arquedlogo
Jesse L. Nusbaum. Durante las remodelaciones y como parte de la adopcion
del estilo Pueblo, el pértico es reemplazado por uno de madera. En 1912 el
edificio es reinaugurado como el Museo de Nuevo México (Society of
Architectural Historians, 2022b).

Figura 5: Museo de Arte de Nuevo Mexico, detalles constructivos del patio
interior
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Fotografia: Cristina Dreifuss-Serrano

La posterior construccion e inauguracion del Museo de Arte de Nuevo México
(Figura 5) en 1916, por Rapp, Rapp y Hendrickson, consolidé el estilo como
una reinterpretacion formal y constructiva de la arquitectura vernacula
tradicional, pero considerando las funciones contemporaneas. A diferencia del
Palacio del Gobernador, un edificio de un solo piso con una distribucion rigida,
el Museo reinterpreta la tipologia del patio central, y trabaja una volumetria que
utiliza dobles alturas y cambios de circulacién més relacionados a la
arquitectura moderna, sin dejar de lado los sistemas constructivos tradicionales
de adobe.

La creacion del Museo fue parte de una iniciativa mayor fomentada por artistas
locales y foraneos, que desde la primera década de 1900 establecieron
colonias en Taos y Santa Fe, y fueron promotores de un indigenismo local
como busqueda de identidad y a la vez inspiracion para su arte. Uno de los
grandes promotores del estilo pueblo fue el arquitecto brasilefio John Gaw
Meem, quien intentaria fomentar su uso y difusién, no sélo en Santa Fe, sino
en otras ciudades de Nuevo Mexico y Arizona. A diferencia de otros Revival de
la época, el trabajo de Meem no s6lo consideraba los aspectos formales o
estilisticos, sino que tenia aspiraciones de autenticidad (Cardinal-Pett, 2016:
422).

En un mundo que tiende cada vez mas a pensar igual y a verse igual, es
importante valorar y preservar aquellos elementos en nuestra cultura que
nos pertenecen y nos ayudan a diferenciarnos. Somos afortunados en
esta region de tener un estilo de arquitectura que pertenece sélo a
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nosotros y visualmente evoca memorias de nuestra historia y de nuestra
misma tierra. (Meem, 1966)

La arquitectura Pueblo, desde su punto de vista, debia contrarrestar la
generalizacion estilistica presente en la mayoria de ciudades de Estados
Unidos, y buscaba conscientemente la reafirmacién de la identidad local
(Shacklette, 2011: 648).

Durante las décadas posteriores, los edificios alrededor de la Plaza fueron
reemplazados o remodelados por variaciones de los mismos desde un punto
de vista funcional (locales comerciales, en su mayoria), pero respetando el
estilo Pueblo y los materiales y técnicas constructivas tradicionales. Esta
iniciativa se expandiria alrededor de la plaza y hacia otros barrios de Santa Fe,
y se consolidaria con una ordenanza de 1957, que sefala que todos los
edificios del centro histérico deben usar el “Old Santa Fe Style” (viejo estilo
Santa Fe) (Wilson, 1997). Dicha ordenanza sigue siendo vigente.

La autenticidad de la copia

En las Américas, los inicios del siglo XX son testigos de un creciente interés por
la poblacion indigena. EI movimiento indigenista presenta una serie de
variables y, dependiendo de factores geogréficos, culturales, econémicos, y por
sobre todo politicos, se manifestara a través de diferentes corrientes artisticas.
Este movimiento, en la arquitectura, tiene sus bases en la teoria de los Revival:
la copia y adaptacion de elementos histéricos a huevos contextos y
necesidades. Esta copia, como se ha sefialado, no consiste sélo en una
imitaciéon formal, sino que busca ser ademas un elemento de evocacion de
valores histéricos idealizados.

Proyectos neoperuanos como el Museo de Antropologia de Malachowski o la
portada de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Piqueras Cotoli (Figura 6)
nos muestran combinaciones aparentemente aleatorias de imagenes extraidas
de reportes de excavaciones arqueolégicas. Las l6gicas compositivas no se
diferencian de las utilizadas en otros Revivals como el neobarroco o el
neoclasico. Lo mismo puede decirse del neocolonial, que reinterpreta
elementos propios de la arquitectura local de los siglos XVII, XVl y XIX, como
las portadas barrocas y los balcones de caja. En este caso la transformacion es
mas compleja, puesto que se trata de una doble reinterpretacién que tiene
origen en estilos europeos traidos al Pera durante la colonia.

Figura 6: Portada de la Escuela Nacional de Bellas Artes
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Fotografia: Cristina Dreifuss-Serrano

Tanto en el neoperuano como en el neocolonial, la copia y adecuacién de
elementos histoéricos es formal: las técnicas constructivas y los materiales
utilizados no buscan recrear el pasado al que se hace referencia, sino que
incorporan materiales modernos (Ramén, 2010 [2002]: 186-187). El
sobredimensionamiento de los edificios y balcones alrededor de la Plaza Mayor
de Lima, de hecho, hubiera sido imposible de lograr con las técnicas
constructivas tradicionales de adobe y quincha. En este aspecto se da una de
las diferencias més notables con lo sucedido en Santa Fe, en donde los
sistemas y materiales constructivos tradicionales son esenciales para la
configuracion de los edificios de la plaza, al punto que, con el paso de los afios,
seran adoptados en otros barrios de la ciudad, en viviendas particulares o
edificios comerciales.
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Otro aspecto que cabe resaltar es que, al momento de reconfigurar la Plaza
Mayor de Lima, la eleccion formal no tiene que ver con la reinterpretacion del
pasado local (neoperuano o indigenista), sino con la reafirmacion de los estilos
coloniales, ejecutados ademas por arquitectos europeos o con formacion
europea. Manuel Cuadra sefiala que no es un detalle menor el origen europeo
del arquitecto; su eleccion de motivos coloniales, aplicados al edificio siguiendo
las l6gicas del academicismo pudo haber sido considerada como “una puesta
en valor de la propia arquitectura histérica” (Cuadra, 2010: 66). Una suerte de
legitimacion. Al momento de decidir qué copiar como imagen representativa
para los edificios de gobierno, es el pasado colonial el que cobra relevancia
frente al prehispénico. Esto, por supuesto, es respuesta a una agenda politica
(Cardinal-Pett, 2016: 422). Los movimientos campesinos existentes carecian
de la fuerza que tendrian en décadas posteriores, y el gobierno aun estaba en
manos de una oligarquia con una fuerte tradicion europea (Martuccelli, 2017).
El contemporaneo indigenismo, manifiesto sobre todo en la pinturay en la
literatura, buscard acompanfar el discurso del campesinado, pero sin la
suficiente fuerza ni presencia en el poder central.

Y sin embargo es en esta copia formal que se consolida la imagen actual de la
Plaza Mayor, como un elemento de referencia tanto para los limefios como
para quienes vienen de otras partes del pais o del mundo.

Por el contrario, los referentes en Santa Fe, y en otras ciudades de Nuevo
Mexico y Arizona, son los edificios vernaculos de los pueblos alrededor,
especialmente Chaco Canyon, Taos Pueblo y Acoma Pueblo, de cerca de mil
afos de antigliedad. La construccion de la nueva identidad de la ciudad, que
debia atraer al turismo a través de diferenciarse de las ciudades “tipicas”
estadounidenses no se asienta, entonces, en revivals estilisticos con influencia
europea, sino exactamente en lo opuesto, al punto de remodelar o destruir
edificios neoclasicos existentes para reemplazarlos por el estilo Pueblo. Sin
embargo, los promotores de estas iniciativas no son oriundos de los pueblos a
los que intentan imitar; resulta curioso que, en ambos casos, la reinterpretacion
arquitectonica se dé por parte de personas al exterior de quienes produjeron
los simbolos.

Tanto en Lima como en Santa Fe el objetivo es el mismo: la construccion de
una identidad basada en la herencia historica. Dicha construccién puede leerse
como una reaccion a la modernidad, cuyas formas simplificadas y carentes de
ornamentacion se ignoran en favor de la eleccion cuidadosa de elementos a
ser copiados.

En la actualidad, ambos centros histdricos atraen visitas locales y extranjeras, y
son percibidos por la mayoria como “auténticos”. ;Hasta qué punto esta
percepcion es errada?

Podriamos argumentar que la percepcion de autenticidad parte de una
confusién histérica no intencional: ante la falta de informacién, al momento de
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observar estos ejemplos de arquitectura el lego puede facilmente creer que se
encuentra frente a edificios “antiguos”, cuyo valor reside precisamente en esta
caracteristica. Es para los profesionales para quienes esta distincion parece
cobrar enorme relevancia.

Sin embargo, si partimos de la que el caracter regional est4 dado por un aquiy
un ahora concretos (Norberg-Schulz, 2005: 185), la idea de la copia como un
elemento no auténtico pierde valor. En los procesos de seleccion de la copia,
de adaptacion a nuevos usos, escalas y materiales, y en el cambio de
significados, forzado o paulatino, vemos una imagen especialmente nitida del
sentir de un tiempo, y de las manifestaciones de una cultura. Se trata no solo
de un edificio con valor arquitectdnico, cosa que no esta en discusion, sino de
una muestra de una autenticidad especifica, cuya construccion no se da a
través de la incorporacion de elementos singulares, sino a través de la
reinterpretacion de capas de la propia historia.
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