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H W W La fotografia es una de las maneras mas eficaces de representar los objetos arquitec-
ténicos. Es una herramienta ¢ptima de comunicacion grafica. Sin embargo, en numerosas
ocasiones su funciéon excede la mera documentacion y adquiere un papel primordial en la
definicion y difusion de una determinada arquitectura.

Este trabajo pretende presentar la importancia que tuvo la fotografia en la definicién y conso-
lidacion de la imagen de la arquitectura moderna espafiola en las décadas de 1950 y 1960. En
un momento en que los contactos y viajes resultaban relativamente escasos todavia, las fotogra-
fias publicadas en los medios permitieron que los arquitectos esparioles mostraran sus avances
dentro y fuera de las fronteras del pais. Seguramente, sus responsables no eran conscientes de
lo que hacian, pero, visto con cierta perspectiva, queda claro que la seleccion y mayor difusion
de una serie de instantaneas marco el desarrollo de la “nueva arquitectura” espafiola.

PALABRAS CLAVE: Fotografia. Imagen. Publicaciones periddicas. Arquitectura moderna. Espafia.

H B B Photography is one of the most effective ways of representing architectural objects.
It is an optimal tool for graphic communication. However, on numerous opportunities its role
goes beyond pure documentation and takes a leading role in the definition and dissemination
of a certain architecture.

This paper aims to present the significance of photography in the definition and consolidation
of the image of Spanish modern architecture in the 1950s and 1960s. In a time when travel
and contacts were relatively limited, photographs published in the Spanish media allowed
the architects to show their progress inside and outside the borders. Surely, their authors
were not aware of what they did, but, seen in perspective, it is clear that the selection and
wider dissemination of a series of snapshots marked the development of the Spanish “new
architecture”.

KEYWORDS: Photography. Image. Periodicals. Modern architecture. Spain.

* Escuela Técnica Superior de Arquitectura - Universidad Politécnica de Madrid.
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Introduccion

La fotografia de arquitectura es una de las maneras mas eficaces de documentar los objetos
arquitecténicos. Es una herramienta optima de comunicacion gréafica, asi como para el cata-
logo y analisis de la produccion arquitecténica. Incluso puede adquirir un papel instrumental
dentro del desarrollo del proyecto.

Pero no se trata aqui de destacar esa faceta directamente relacionada con la creacion de
un objeto concreto, sino la que puede llegar a adoptar en la evolucién de un estilo arquitectonico.
El siguiente texto propone un recorrido por algunos momentos fundamentales en el desarrollo de
la arquitectura moderna espariola en las décadas de 1950 y 1960. Como se verd, buena parte
de la produccion del momento se leyd bajo el canon interpretativo de una serie de fotdografos
que, a través de sus instantaneas, fueron transmitiendo la realidad que sofaban. La fotogenia
de algunos proyectos fue un elemento decisivo en la busqueda de la normalizacién del lenguaje
de la modernidad, deudora, sin lugar a dudas, de la estética que transmitieron las fotografias.

La difusiéon de la arquitectura moderna en Espafia vivi6 dos momentos muy distintos,
separados radicalmente por la Guerra Civil (1936-1939) que destrozé el pais no solo fisica,
sino culturalmente. Si antes de la contienda la modernidad estaba asentada claramente en
los medios, tras ella desaparecio radicalmente de las pocas publicaciones periédicas que
sobrevivieron o surgieron en la posguerra, muchas de ellas controladas por el nuevo gobierno,
concentrado en la reconstruccion del pais y la dignificaciéon de los edificios oficiales.

Los primeros afos tras la finalizacion de la Guerra Civil fueron completamente yermos en
cuanto a la difusion de la produccion moderna a través de las publicaciones periodicas. De
hecho, hasta bien entrada la década de 1940, practicamente la Unica revista que podian con-
sultar era la Revista Nacional de Arquitectura (RNA)," cuyas Unicas referencias a la actualidad
moderna se concentraban en la “Seccion extranjera’, casi siempre orientadas a la reconstruc-
cién y la edificacion residencial, auténticas necesidades del momento. Por otra parte, en sus
primeros afios, RNA ilustraba los articulos con muchos mas dibujos y planos que fotografias,
lo que, en definitiva, se traducia en un discurso grafico poco atractivo e incluso monétono. La
imagen no parecia tener importancia alguna para los primeros directores de la revista, que en
1946 pas6 de depender directamente de la Direccion General de Arquitectura a publicarse
bajo la tutela del Consejo Superior de Arquitectos, pero era editada en el Colegio de Madrid.

Modernidad incipiente

A partir de 1948, ya bajo la direccion de Carlos de Miguel,? los cambios en RNA se irian
sucediendo lenta y constantemente. Recién hacia 1950 se localizan las primeras imagenes
que hablan de un cambio sustancial en el entendimiento de la arquitectura, algo que quedaria
plenamente patente en las imagenes de las edificaciones proyectadas por Francisco Cabrero®
y Jaime Ruiz* para la Feria Nacional del Campo (RNA, 1950). Entre todas ellas destaca una
instantanea de Jesus Garcia Férriz® en la que se retrata la plaza circular de recepcion al
recinto, una transmision fiel por parte del fotografo de la abstraccion tan buscada y caracte-
ristica de los proyectos de Cabrero en esa etapa. El blanco de las bovedas y los soportes, en
claro contraste con la oscuridad de los huecos reflejan a la perfecciéon dos de las constantes
en la obra del arquitecto: la limpieza y la potencia de la forma (Fig. 1).
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Figura 1: Plaza circular de la Feria Nacional del Campo, Madrid, 1949. Arquitectos: Francisco
Cabrero y Jaime Ruiz. Fotografia: Férriz. Fuente: Flores Lopez, C., Arquitectura espariola
contemporanea. Madrid: Aguilar, 1961, p. 210.

Figura 2: Casa Ugalde, Caldetas, Barcelona, 1951. Arquitectos: José Antonio Coderch y Manuel
Valls. Fotografia: Francesc Catala-Roca. Fuente: Flores Lopez, C., Arquitectura espanola
contemporanea. Madrid: Aguilar, 1961, p. 247.
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Pese a que con los afos seria una de las instantaneas mas repetidas en los libros de his-
toria de la arquitectura moderna espafola, empezando por el de Carlos Flores Lopez (1961),
después de su “lanzamiento” en RNA, esa fotografia no volveria a aparecer en otras revistas
espafolas hasta 1962, cuando el propio Flores la incluyo de nuevo en el numero 40 de la
revista Hogar y Arquitectura (HyA), un especial dedicado a la Feria del Campo. Sin embargo,
es la primera imagen de la nueva arquitectura espafiola que se “exporté” fuera de las fronteras
del pais y que se exhibio, junto a una seleccion de enormes fotografias de edificios de todo
el mundo, en el pabelldn internacional de la feria Constructa de Hannover en 1951. Como
decia la revista Domus en un comentario que publico bajo la fotografia de la plaza, Espana
habia tardado en subirse al carro de la modernidad, “pero revela un temperamento que podria
prometer una arquitectura moderna de gran interés” (1951, p. 10).

A partir de ese momento, las muestras de modernidad en la arquitectura espanola irian
multiplicandose exponencialmente. A finales de ese mismo afio, RNA (1953) y Domus (1953)
descubrian al mundo la casa Ugalde de José Antonio Coderch y Manuel Valls.* Ambas publi-
caciones coincidian en ilustrar el articulo con un fabuloso reportaje de Francesc Catala-Roca,”
que, en palabras de Enrique Granell, dotaba a la casa de un halo “surreal” (2011, p. 215).

La conocidisima imagen de la terraza de la vivienda donde la arquitectura se desvanece
tras el elocuente tronco de un arbol, y se percibe la presencia —casi magica— de una silla
BKF que parece flotar al borde de un abismo, se ha convertido con los afios en uno de los
simbolos de la arquitectura espariola de los afios cincuenta (Fig. 2). De nuevo, esta fue la
fotografia que RNA publico a un tamafio mayor en sus paginas. La casa se reprodujo en varias
revistas europeas® y, por supuesto, Carlos Flores la incluyo en su libro Arquitectura espanola
contemporénea (AEC).

Entre tanto, la modernidad se iba apropiando de las paginas de RNA, en las que comen-
zaban a ser frecuentes los nombres de los arquitectos titulados después de la guerra. Miguel
Fisac® se uniria a Coderch en el reconocimiento internacional tras la obtencion de la Medalla
de Oro en la Exposicion de Arte Sacro de Viena de 1954 por el Colegio Apostdlico de los
Padres Dominicos en Valladolid (RNA, 1955). A partir de ese momento, el prestigio de Fisac
subiria como la espuma y su presencia en los medios —ya importante desde principios de la
década- se dispararia. Asi, con una arquitectura significativamente avanzada para la situacion
espafola de la época, Fisac colabord activamente en el cambio que se produjo en la mente
de los arquitectos espafioles. La imagen de la esquina-torre del Instituto de Microbiologia
Ramon y Cajal, con sus diagonales enfrentadas marcadas por las ventanas y los contados
elementos plasticos afiadidos sobre el limpio lienzo de ladrillo (RNA, 1956 a, p. 9), es otra de
las instantaneas que mas impacto a los arquitectos y que se ha repetido y reproducido en un
mayor nimero de ocasiones a lo largo de los afos (Fig. 3).

Triunfos en el extranjero

Los premios obtenidos en el extranjero eran muy valorados por las revistas, que poblaban
sus paginas con los trabajos de los arquitectos galardonados. Uno de los casos mas signifi-
cativos es el del edificio de los comedores para la empresa SEAT, de César Ortiz-Echagtie,
Rafael de la Joya y Manuel Barbero.'” Desde meses antes de que le fuese concedido el
prestigioso premio Reynolds, este complejo ya ocupd paginas en las principales revistas
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espanolas y extranjeras (Baumeister, 1958). Dada la originalidad de su estructura, no es
de extrafar que la primera que lo mostrase fuese Informes de la Construccién (IC) (1956),
gue se adelanto en varios meses a las dos revistas colegiales, Cuadernos de Arquitectura
(CA) (1956) y RNA (1956 b). Las dos publicaciones madrilefias volverian a nombrarlo al afio
siguiente, nada mas concedérsele el galardén: /C con una breve resefa sobre el premio y
RNA como motivo de portada. La imagen que eligieron es una de las muchas que Cristobal
Portillo Robles'" tomo de las marquesinas de comunicacion entre los pabellones y los patios
abiertos que se generaban entre ellas. Ademas, sobre este edificio en concreto muchos
fotografos prepararon distintos reportajes, por lo que la cantidad de instantaneas existente
resulta apabullante (Fig. 4).

En otro orden de cosas, desde mediados de 1955, RNA venia publicando los poblados
de colonizacion de José Luis Fernandez del Amo."? Aunque las primeras fotografias de Belvis
de Jarama ya eran de Kindel,'® el fotégrafo madrilefio no consiguié transmitir con rotundidad la
poética racionalidad de la arquitectura de Fernandez del Amo hasta que fotografio Villalba de
Calatrava. Kindel sabia lo que queria contar: esos pueblos “modernos” se adaptaban perfec-
tamente a la vida del campo en el que se implantaban. Para ello se sirvié —como Catala-Roca—
de elementos que, aparte de proporcionar una escala a los edificios, “forjaban” un entorno de
cotidianidad que los hacia creibles como lugares para habitar.

Si hablamos de instantaneas candnicas de la arquitectura moderna espafiola, segura-
mente una de las primeras a recordar es la de la lavandera de Vegaviana, uno de los mejores
ejemplos de la maestria de Kindel para generar auténticos escenarios arquitectonicos de gran
atractivo.' La primera mencion a Vegaviana la hizo RNA (1958 b), con las obras de construc-
cion finalizadas pero no totalmente habitadas todavia. Poco después, el proyecto se presentd
ante el V Congreso de la Union Internacional de Arquitectos de Moscu, donde fue muy reco-
nocido y valorado, entre otras razones, por las fotografias de Kindel. Por este motivo, y ante la
obtencién del premio de la Critica de Madrid, en julio de 1959 el poblado volvié a publicarse
en esa nueva ocasion en la recién recuperada Arquitectura. La imagen de la lavandera no salié
en los medios hasta este segundo articulo, en el que Francisco Javier Sdenz de Oiza definia
el pueblo extremefio como “una leccion magistral del arte humano de vivir” (1959, p. 25). Se
trata de una primera instantanea que dejaba a la mujer a un lado, incluso llegaba a cortar uno
de los cestos de la ropa, algo que mejoro en cierta medida Carlos Flores Lopez al afiadirle un
poco de cielo en AEC, donde ocupa toda una apertura del enorme libro. La primera imagen
de la lavandera centrada es otra instantanea distinta de la misma serie en la que la mujer mira
hacia el otro lado y busca el cesto de la ropa para depositar una prenda ya limpia. Esta es
realmente la fotografia que se nos ha quedado grabada, y que aparecio por primera vez en el
numero 6 de Werk, de junio de 1962. De nuevo Ortiz-Echagtie la incluiria —tal cual se mostro
en la revista alemana, con un buen corte en el cielo y el suelo del contacto original— en su libro
de 1965 y se ha reproducido hasta la saciedad en las historias de la arquitectura espafiola
publicadas hasta la fecha. Lo cierto es que cuando uno mira la fotografia completa, la maestria
de Kindel queda de manifiesto una vez mas: la imagen se construye a base de bandas horizon-
tales de agua, tierra y aire, con el motivo de la lavandera en primer plano y una hilera frontal de
viviendas al fondo, reflejada en la lamina de agua que la precede (Fig. 5).

El ano 1958 fue mitico en la arquitectura espanola, un punto de inflexion en su desarrollo
que, a partir de ese momento, la pondria a competir con la disciplina a nivel mundial. Fue el afio
en que el Pabellon de los Hexagonos, de José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezun,'™
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Figura 3: Instituto de
Microbiologia Ramon

y Cajal, Madrid, 1951.
Arquitecto: Miguel Fisac.
Fuente: Revista Nacional de
Arquitectura, 175, 1956, p. 9.

Figura 4: Edificio de comedores para la empresa Seat, Barcelona, 1954-1956

Arquitectos: César Ortiz-Echagiie, Rafael de la Joya y Manuel Barbero. Fotografia: Portillo
Fuente: Revista Nacional de Arquitectura, 2, 1956, portada.
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Figura 5: Poblado de Vegaviana,
Caceres, 1954-1958. Arquitecto:
José Luis Fernandez del Amo.
Fotografia: Kindel.

Fuente: AA. VV., Kindel: foto-
grafia de arquitectura. Madrid:
Fundacion COAM, 2007, p. 61.

Figura 6: Interior del Pabelléon
espaniol en la Exposicion
Universal de Bruselas, 1958.
Arquitectos: José Antonio
Corrales y Ramon Vazquez
Molezun. Fotografia: José Antonio
Corrales. Fuente: Corrales, J.

A., Pabellén de Bruselas '58:
Corrales y Molezuin.

Madrid: Ministerio de la Vivienda,
2005, p. 101.
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sorprendié al mundo y terminé por convencer al Gobierno de que la arquitectura moderna le era
mucho mas util como emblema que la tradicional. Las imagenes del geométrico bosque interior
de columnas, tomadas en muchos casos por los propios arquitectos —ambos asiduos y extraor-
dinarios fotografos de su obra—, comenzaron a inundar las paginas de las revistas'® (Fig. 6).

Desde 1956, RNA venia publicando informacion sobre el pabelldn, primero del conte-
nedor y luego del proyecto de la instalacion interior. En 1958, ya terminado el edificio, Carlos
de Miguel organizé una Sesion de Critica de Arquitectura (SCA)'” en la que los arquitectos
explicaron su obra, que, segun se decia, “ha gustado a unos pocos y ha disgustado a los mas”
(RNA, 1958 a). Este disgusto viro radicalmente a la adoracion cuando el pabellén consiguio el
primer premio de arquitectura de la exposicion, y los comentarios positivos nacionales (Bertel,
1958; CA, 1958 e /C, 1958) y extranjeros comenzaron a multiplicarse en los medios. Podria
decirse que es el ejemplo espanol mas publicado fuera del pais, aunque hay que reconocer
que efectivamente lo fue, pero no como edificio en si, sino como parte de todo el complejo
de la Exposicion Universal.'® Lo que esta claro es que los titulos de los articulos dedicados
especificamente al pabellon en los medios espaoles evolucionaron desde la criptica descrip-
cién del objeto en los primeros meses de su existencia'® hasta su auténtica exaltacion en los
ultimos escritos.

Modernidad equilibrada

Poco después, Corrales y Vazquez Molezun se unieron a Alejandro de la Sota,* con unos
resultados admirables. En ocasion de presentar la Residencia en Miraflores de la Sierra para
empleados de Cristaleria Espariola, las fotografias utilizadas no fueron de autoria de los arqui-
tectos,?' sino que le confiaron la tarea a Juan Miguel Pando Barrero,?? quien consiguio retratar
no solo los aspectos formales del edificio, sino también los funcionales, ya que incorpord a
sus usuarios principales —los nifios— en las fotografias. Hay tres imagenes que se repiten
especialmente en las publicaciones (Arquitectura, 1959): una vista aérea lateral del edificio,
con dos corros de nifios jugando en primer plano, en la que se aprecia que la inclinacion
de la cubierta es exactamente la del terreno; una fotografia casi frontal desde la lejania, que
habla de su conseguida implantacion; y una instantanea nocturna de una de las plataformas
en la que el interior iluminado expresa la transparencia rotunda de sus lienzos, construidos, en
buena parte de su superficie, con el material que resultaba mas barato a la empresa que lo
financiaba: Cristaleria Espafiola (Fig. 7).

Llama la atencion la escasez de noticias sobre otros edificios de Alejandro de la Sota
que, con el tiempo, se convertirian en verdaderos iconos de la modernidad espafiola, como
la sede del Gobierno Civil de Tarragona. RNA apenas publico un texto sobre el resultado
del concurso, pero ninguna noticia de la obra ya construida. En este caso, parece que las
dificultades que hubo para su materializacion eclipsaron la calidad del resultado. Incluso la
presencia del gimnasio para el colegio Maravillas resulta un tanto escasa. Se reduce a un
articulo —extenso— en HyA (1962 b), anunciado en la portada del numero, y una mencion en
la edicion especial de Arquitectura dedicado a los ultimos veinticinco afios de arquitectura
espafola, que preparo Antonio Fernandez Alba en mayo de 1964, y en el que, por supuesto,
figuran la mayor parte de las obras que se han sefalado hasta aqui. La ampliacion del colegio
Maravillas también fue uno de los casos seleccionados por Lluis Doménech i Girbau en su
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libro de 1968, nuevamente titulado Arquitectura espanola contemporénea, y que recorria la
produccion espafiola mas significativa de la década de 1960.

Otro de los ejemplos incluidos en dicho volumen —y mas divulgado en medios nacionales
e internacionales— fue la casa de Lucio Mufioz proyectada por Fernando de Higueras® (HyA,
1962 ay 1964; Zodiac, 1965; Aujourd’hui, 1966 b; E/ Inmueble, 1966; Arquitectura, 1967;
Nueva Forma, 1969). En este caso, no hay duda de cudl fue la imagen que mas impacto a los
medios y, por lo tanto, casi seguro también a los lectores: una fotografia del propio arquitecto
en la que se aprecia, desde la parte inferior de las terrazas, el zigzagueante juego de plata-
formas y cubiertas, entre las cuales se genera el espacio habitable de la vivienda, que parece
apoyarse levemente en la vegetacion de la sierra madrilena (Fig. 8).

Modernidad consolidada

El panorama de la difusion de la arquitectura moderna espanola habia cambiado mucho en
una década. Frente al protagonismo que habian tenido la revista del COAM y su director, Carlos
de Miguel, ahora el escenario se repartia entre muchas mas publicaciones. Sin embargo,
Arquitectura seguia reflejando fielmente en sus paginas la evolucién y los éxitos de la arqui-
tectura espanola. Ademas, en julio de 1965 entro a formar parte del equipo de la revista el
fotégrafo Paco Gémez,** que se convertiria en su mejor “redactor”. Gémez captaba como
pocos las distintas texturas, la luminosidad, el expresionismo y el valor del material, algo que
transmitia perfectamente la idea que Carlos de Miguel tenia de la arquitectura espanola: una
produccion sencilla pero de calidad, basada en el esfuerzo intelectual de los arquitectos y no
tanto en los avances técnicos, que Espana todavia no terminaba de disfrutar. Una arquitectura
donde la fuerza de la percepcion sensorial dominaba sobre otras cualidades. Y Paco Gomez
era capaz de contar todo eso.

Un afio mas tarde, Gomez ya trabajaba para la revista a pleno rendimiento, siendo el arti-
fice de los reportajes de algunos de los edificios mas valorados del momento. Sus imagenes,
incisivas y buscadas, ocuparon muchas de las portadas de la revista en la segunda mitad de
la década. Como las de los nimeros 94 y 95 de 1966, dedicadas respectivamente a la casa
Huarte en Madrid, de Corrales y Molezun, y a la fabrica de chorizos en Segovia, de Curro
Inza.?® A estas alturas, Juan José Morales llevaba como grafista de la revista practicamente
dos afios?® y habia ido incorporando su propio estilo al disefio de las portadas, que conver-
tia en auténticos carteles publicitarios de los principales contenidos de los numeros. En el
momento en que divulgaron la casa Huarte (Baumeister, 1967 b; HyA, 1967; L'Architecture
d’Aujourd’hui, 1968) y la fabrica de chorizos, Morales creaba las portadas como imagenes
muy potentes y llamativas, dificiimente desdefiables para el lector.

Sin embargo, el alzado lateral de la fabrica de chorizos segoviana, que ilustraria la siguiente
portada, no es la fotografia mas emblematica del edificio, sino la instantanea que Gémez tomo
de las cubiertas, formadas por multitud de planos inclinados con fuertes pendientes, debidas
al clima de la zona, adaptados a la movilidad de la planta y recubiertos de baldosa hidraulica.
La utilizacién del blanco y negro en vez del color también resulta un acierto, y le da un toque
mucho mas seductor que el tono castario que el edificio tiene en realidad (Fig. 9).

Pero ningun caso expresaria mas claramente la definitiva eclosion de la modernidad
espafola que las Torres Blancas de Francisco Javier Saenz de Oiza:*” un punto de inflexion
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Figura 7 (arriba): Residencia en
Miraflores de la Sierra, Madrid,
1957 Arquitectos: Alejandro de
la Sota, José Antonio Corrales
y Ramén Vazquez Molezun.
Fotografia: Pando. Fuente:
Flores Lopez, C., Arquitectura
espariola contemporanea.
Madrid: Aguilar, 1961, p. 464.

Figura 8 (abajo): Casa para
Lucio Mufioz y Amalia Avia,
Torrelodones, Madrid, 1963.
Arquitecto: Fernando Higueras.
Fotografia: Fernando Higueras.
Fuente: Domeénech Girbau,

LI, Arquitectura espanola
contemporanea. Barcelona:
Blume, 1968, p. 108.
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Figura 9: Cubiertas de la fabrica de chorizos, Segovia, 1963-1966. Arquitectos: Heliodoro Dols, Francisco de
Inza. Fotografia: Paco Gomez. Fuente: Arquitectura, 95, 1966, p. 20.

Figura 10: Torres Blancas, Madrid, 1961-1968. Arquitecto: Francisco Javier Saenz de Oiza. Fotografia: Paco
Gomez. Fuente: Bergera Serrano, |. (Ed.), Fotografia y arquitectura moderna en Espara. 1925-1965. Madrid:
Fundacion ICO, La Fabrica, 2014, p. 217,
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definitivo en esa busqueda que habia mantenido alerta a los arquitectos espafioles durante
las dos décadas anteriores y que, a partir de ese momento, ya no seria un camino en solitario,
sino en paralelo al del resto de los paises.

El proyecto, que se remonta a 1961, ocupo, practicamente desde sus inicios, numerosas
paginas no solo en las revistas nacionales (Flores Lopez, 1963; HyA, 1963; Arquitectura, 1963;
Forma Nueva-El Inmueble, 1966; Cupula, 1967; Fernandez Longoria, 1968; /C, 1970) sino
también en las foraneas (Aujourd’hui, 1966 a; Baumeister 1967 a; LAA, 1967, 1969 y 1970;
Domus, 1970, La Techniques des Travaux, 1971). Apenas terminado el edificio, Arquitectura
lo llevd a sus paginas y a su portada. Juan José Morales dramatizo aun mas el contrapicado
que selecciono del reportaje de Paco Gomez, quemando la imagen e imprimiendo unicamente
el fotolito rojo. Sin embargo, las fotos interiores no son tan espectaculares. Por ejemplo, sor-
prende que Carlos de Miguel no incluyese en el numero la fotografia que habia seleccionado
para ilustrar la invitacion a la SCA celebrada en el edificio unos meses antes (Fig. 10).

Esa fotografia de Paco Gémez, otro contrapicado de la escalera, es muy distinta de la
imagen de la plaza de la Feria del Campo que veiamos al inicio. En ella ya no queda nada de
la equilibrada fotografia de Férriz, en la que la descripcion del escenario arquitectonico era
lo mas importante. Por el contrario, Gémez no cuenta la globalidad del edificio, ni siquiera
una parte, sino que resalta una cualidad, la mas interesante, segun su criterio, de la torre:
una brutalidad formal y material fruto de la experimentacion, ciertamente “furiosa”,*® que los
arquitectos esparoles habian llevado a cabo en las dos décadas anteriores.

La arquitectura espafiola habia encontrado la imagen que buscaba: una pluralidad de
tendencias que la habian incorporado, como una mas, a las corrientes internacionales. Y, en
ese recorrido, los fotografos jugaron un papel determinante, ya que en muchas ocasiones
“retrataron” su propia vision de las arquitecturas, incluso con el descubrimiento fortuito de
rasgos ocultos a los propios arquitectos. No se trata ahora de elevar al fotégrafo por encima
del proyectista en lo que respecta al desarrollo de la arquitectura moderna espariola, pero si
de situarlo en el lugar que merece: el de quien supo captar la esencia de una arquitectura en
continua evolucion.

NOTAS

1 Organo de difusion de la Direccion General de Arquitectura.

2 Carlos de Miguel (1904-1986) se titulé como ingeniero industrial a los 19 afios de edad e ingreso posteriormente a
la Escuela de Arquitectura de Madrid. Su trayectoria dentro de la Direccion General de Arquitectura comenzé en 1941
y, aunque en un principio trabajo en temas urbanos, pronto se hizo cargo del Boletin de Informacién de la Direccion
General de Arquitectura (DGA), cargo que le sirvio para ganar el concurso para ser director de la RNA en 1948. Durante
veinticinco afios, Carlos de Miguel continué en dichas labores, incluso cuando RNA dejo de depender de la DGA y volvio
a manos del Colegio de Arquitectos de Madrid. Asi, el ingeniero se convirtié en una persona clave en el panorama de la
arquitectura espanola de las tres décadas siguientes a la Guerra Civil.

3 Francisco de Asis Cabrero Torres-Quevedo (1912-2005) fue un arquitecto espafol de la primera generacion de
titulados después de la Guerra Civil y uno de los primeros en viajar fuera del pais en busca de la arquitectura mas
reciente. En 1941 fue a ltalia, donde conoci¢ a Giorgio de Chirico y a Adalberto Libera, y entré6 en contacto con la
arquitectura de Giuseppe Terragni. En 1949, junto con Rafael Aburto, gand el primer premio del concurso para el edificio
de la Delegacion Nacional de Sindicatos en Madrid, mas conocido como Casa Sindical (hoy Ministerio de Sanidad,
Servicios Sociales e Igualdad), considerado por muchos estudiosos el primer edificio moderno construido a instancias
del gobierno franquista tras la Guerra Civil.
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4 Jaime Ruiz Ruiz (1914-2011) fue el arquitecto designado por Diego Aparicio Lopez, comisario general de la Feria
Internacional del Campo, para encargarse de la ordenacion y planeamiento de sus terrenos, y fue quien decidio la
incorporacion al equipo de Francisco Cabrero, con el que colabord en el proyecto de varios edificios del recinto.

5 Jesus Garcia Feérriz (1900-1988) fue el titular de la empresa Feérriz Fotografo Industrial. Se establecio antes de la Guerra
Civil como el primer fotografo industrial de Madrid y documento la expansion y el desarrollo arquitecténico e industrial
de la ciudad antes y después de la contienda. Trabajo con algunos de los arquitectos espafoles mas destacados de la
época y con empresas e instituciones de prestigio. El nombre comercial se mantiene en la actualidad después de tres
generaciones de arquitectos.

6 José Antonio Coderch (1913-1984) fue un arquitecto catalan que se formo en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Barcelona y fue representante de la primera generacion de arquitectos modernos posteriores a la
Guerra Civil. Comenzo a trabajar en Madrid con Pedro Muguruza y mas tarde con Secundino Zuazo. A los dos afios
de terminar sus estudios, Coderch establecié en Barcelona su despacho de arquitectura junto con Manuel Valls. En
1949, Gio Ponti sefiald la incipiente arquitectura de ambos como uno de los signos de modernidad en Espaiia en la
V Asamblea Nacional de Arquitectura, que se celebré en Barcelona. En 1951 obtuvieron el Gran Premio de Oro de
la Trienal de Milan por el disefio del pabellén espafiol. En los afios siguientes proyectaron numerosos edificios que
alcanzaron reconocimiento nacional e internacional, entre los cuales la Casa Ugalde y el edificio de viviendas de la calle
Johann Sebastian Bach en Barcelona. Josep Lluis Sert propuso a Coderch como miembro representante de Espafa en
los Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM). Fue miembro del Team 10 y participo en discusiones
junto a Peter Smithson, Alison Smithson, Aldo Van Eyck y otros.

7 Francesc Catala-Roca (1922-1998), hijo de Pere Catala i Pic y especialista en fotografia industrial y publicitaria, se
traslado a vivir a Barcelona a los 9 afos. Alli entraria en contacto con las vanguardias del momento, los Amics de I'Art Nou
(ADLAN) y el Grupo de Artistas y Técnicos Esparioles para el Progreso de la Arquitectura Contemporanea (GATEPAC),
y con el mundo de la imagen. En 1948 abrio su propio estudio de fotografia e inici6 una intensa actividad que, en el
campo de la arquitectura, resulté determinante para la difusion y comprension de una generacion clave en la historia de la
disciplina en Espafia. Fue fotografo del Grup R, formado por arquitectos como Coderch, Sostres, Moragas, Gili y Bohigas.
8 Deutsche bau zeitsehrift, |V (1954); Architecture, formes et fonctions, 4 (1957); Zodliac, 5 (octubre 1957) y Architectural
Design, 6 (1960), entre otras. También fue seleccionada por César Ortiz-Echagiie para el nimero 6 de Werk, un especial
dedicado a la arquitectura espafola, aunque finalmente la revista decidié no incluirla.

9 Miguel Fisac Serna (1913-2006) realiz6 sus estudios de arquitectura en Madrid. Tras obtener el premio especial de
fin de carrera en 1942 comenzé a construir siguiendo los dictados tradicionales en los que habia sido formado. Sin
embargo, muy pronto comenzo a deshacerse de todo caracter historicista y a interesarse por la arquitectura de otros
paises, a los que viajo incansablemente durante toda su vida. Durante mas de dos décadas, sus afilados comentarios
inundaron los medios de comunicacién. Sus iglesias y su personal trabajo del hormigon son dos de las facetas mas
valoradas del arquitecto manchego.

10 César Ortiz-Echagiie (nacido en 1927) acababa de terminar sus estudios de arquitectura cuando junto a Manuel
Barbero y Rafael de la Joya (titulados dos afios antes que é€l) proyecto los comedores de la factoria SEAT de Barcelona.
Tras el éxito que obtuvo con este edificio, galardonado con el premio Reynolds en 1957 se asocié con José¢ Ortiz
Echagiie, con quien construyo nuevos encargos para dicha empresa. Con clara influencia miesiana, su arquitectura se
adaptaba perfectamente a la imagen de una Espafia en plena industrializacion, y continuo en esa linea hasta 1967, fecha
en la que se disolvio el estudio.

11 Cristobal Portillo Robles (1897-1957) estudié en Granaday en 1915 se desplazo a Paris para formarse como fotografo.
Abrié su primer estudio en Madrid en 1931 y en 1940 fundo el Estudio Fotografico Portillo, un negocio familiar que su
hermano y sus cinco hijas continuarian hasta 1997. Portillo compatibilizé los encargos profesionales independientes con
su faceta como redactor grafico en prensa. También desarrolld una extensa colaboracion en el ambito de la arquitectura,
en el que fotografio la obra de arquitectos como Ortiz-Echagtie y Echaide, Haro Pifiar, Moreno Barbera o Coderch.

12 José Luis Fernandez del Amo (1914-1995) estudio en la Escuela de Arquitectura de Madrid, donde se titulo en
1942. Inmediatamente, ingresé como arquitecto en Regiones Devastadas, el instituto creado por el gobierno franquista
para la reconstruccion de las zonas mas dafiadas por la Guerra Civil. Con posterioridad, entr6 a trabajar en el Instituto
Nacional de Colonizacion, otro organismo gubernamental encargado de la creacion de nuevos pueblos en zonas rurales
despobladas. Alli construy¢ las que serian sus obras mas famosas, los pueblos de Vegaviana, Villalba de Calatrava, San
Isidro de Albatera o Cafnada de Agra, galardonados dentro y fuera del pais. Defensor de las corrientes del arte abstracto,
cre6 el Museo Espariol de Arte Contemporaneo (actual Museo Nacional Reina Sofia), que dirigio en sus primeros afios.
13 Una buena parte de la actividad profesional de Kindel, apodo de Joaquin del Palacio (1905-1990), se desarrollé en
el seno de instituciones oficiales, y de manera especial en el Instituto Nacional de Colonizacion. Trabajo para la RNA y
fotografié la obra de algunos de los arquitectos mas sefieros del momento. Su trabajo estuvo en todo momento alejado
de referencias a la obra de otros fotdgrafos nacionales o extranjeros. Su nula preocupacion por obtener reconocimiento
publico explica la poca difusion que tuvo su produccion fotografica hasta hace unos afios.

14 Para mas informacion sobre Kindel fotdgrafo, ver: AA. VV. (2007).

15 José Antonio Corrales (1921-2010) y Ramon Vazquez Molezin (1922-1993) comenzaron a colaborar en 1952,
después de unos pocos anos de ejercicio en solitario. En realidad, nunca compartieron estudio y continuaron su labor
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individual y la colaboracion con otros comparieros a lo largo de los afios. Su mayor éxito les vino con la obtencion
del primer premio al pabellon de Espafa en la Exposicion Internacional de Bruselas de 1958, lo que los convirtio en
arquitectos de referencia en el panorama arquitectonico espariol.

16 Para mas informacion sobre el pabellon, ver: Corrales (2005). Dicho libro recoge una profusa documentacion sobre
el pabellon y un buen nimero de instantaneas de los arquitectos, a través de las cuales consiguieron retratar lo mas
complicado de un edificio: su atmésfera.

17 Las SCA eran unas reuniones periodicas organizadas por Carlos de Miguel a través de la RNA, en las que los
arquitectos (fundamentalmente los madrilefios) se encontraban para discutir temas de interés. Lo mas interesante de
esta experiencia es que las sesiones se transcribian integramente y se reproducian en la revista del Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid (COAM). De esta manera, llegaban a todos los colegiados.

18 El pabellon aparecié como parte de la exposicion en The Architect’s Journal, Architectural Design, Architectural
Forum, Architectural Record, L'Architecture d’Aujourd’hui, L’Architettura, Arkitectur DK, Baumeister, Casabella, Domus
y La Technique des Travaux, entre otras revistas especializadas.

19 Ademas de RNA, publicaron articulos sobre el pabellon Amadeus Bertel (1958); /C (1958) y CA (1958).

20 Alejandro de la Sota (1913-1996) fue uno de los arquitectos mas respetados y mas influyentes de las décadas posteriores
a la Guerra Civil Espafiola. Durante la década de 1950, construyd sus primeros ejemplos importantes, desde fabricas
hasta edificios institucionales, pasando por centros escolares y residencias estudiantiles. En la siguiente década, desde su
puesto de funcionario de la Direccién General de Correos, se dedico a explorar las posibilidades que brindaban los nuevos
materiales prefabricados. Sirviéndose de ellos, levanto algunas de las obras mas emblematicas de la arquitectura espafiola.
21 No solo Corrales y Vazquez Moleztn fotografiaban sus obras; Alejandro de la Sota también lo hacia.

22 Juan Miguel Pando Barrero (1915-1992) tenia 16 afios cuando ingresé en el estudio del fotografo Mariano Moreno.
En 1935, instalo su primera oficina-taller, pero con la llegada de la guerra fue contratado como corresponsal por la
agencia Associated Press. Sus primeros encargos en el mundo de la arquitectura se remontan a la década de 1950, y
al trabajo para instituciones privadas y algunas instituciones publicas, entre las que cabria destacar la Direccion General
de Regiones Devastadas y la Comisaria General de Ordenacion Urbana. Ademas, entre sus clientes figuraron algunos
de los arquitectos mas importantes de Madrid. Su relacion con Carlos Flores, a partir de su colaboracion en el libro AEC,
le abriria las puertas de la revista HyA.

23 Fernando de Higueras Diaz (1930-2008) se tituld como arquitecto en la Escuela de Arquitectura de Madrid en 1959.
Formaba parte de una promocion de alumnos caracterizados por su rechazo al racionalismo y su aproximacion a las
corrientes organicistas. Desde sus primeros proyectos, Higueras demostro su alta capacidad espacial y el dominio del
uso del hormigén, lo que lo llevd a proponer espectaculares soluciones estructurales en la mayor parte de sus proyectos.
Gano el Premio Nacional de Arquitectura en 1961 por la actual sede del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana, pero
el proyecto que mejor habla de sus inquietudes proyectuales es aquel para un edificio polivalente en Montecarlo, del afio
1969, en el que el arquitecto desplegd toda su potencia creadora.

24 Francisco Gomez Martinez (1918-1998) comenzé como aficionado en la fotografia y en 1952 comenzo su labor
profesional con un laboratorio propio. Entre 1959 y 1974 ejercio como fotografo “oficial” de la revista Arquitectura, con
cuyo director, Carlos de Miguel, mantuvo una relacion muy estrecha. Creo el grupo La Palangana, junto a otros fotégrafos
como Gabriel Cuallado, Gerardo Vielba o Ramon Masats, que constituyo el germen de la denominada “Escuela de
Madrid". Su obra se encuentra depositada en la fundacién Foto Colectania desde 2001.

25 Francisco de Inza (1929-1976) fue un arquitecto de corte expresionista que buscaba eliminar lo superfluo de la
arquitectura. Actué como secretario de redaccion de la revista Arquitectura, lo que lo puso en contacto con la vanguardia
de la arquitectura espafiola del momento. Perteneciente a la misma promocion de titulados que Fernando Higueras (1959),
desde el inicio de su trayectoria su obra fue valorada en tanto afirmacion personal e independiente. La fabrica de chorizos
en Segovia o el proyecto de iglesia para Cuenca son buena muestra de la originalidad de sus propuestas, por otra parte
perfectamente enmarcadas en el panorama de la arquitectura espariola de la primera mitad de la década de 1960.

26 Desde el numero 71, de noviembre de 1964.

27 Francisco Javier Saenz de Oiza (1918-2000) fue una de las figuras mas emblematicas del panorama de la modernidad
espanola. Perteneciente a una de las primeras promociones que estudio arquitectura en Madrid después de la Guerra
Civil, una vez titulado en 1946, viajo durante mas de un afno por Estados Unidos gracias a la beca Conde de Cartagena.
De vuelta en Espafia comenzd a trabajar como profesor en la Escuela de Arquitectura de Madrid y a trabajar en el
proyecto de varios poblados de absorcion de la periferia de la ciudad. En todos aplicaba la tecnologia y el avance
adquiridos en su periplo norteamericano. Considerado uno de los maestros de toda una generacion de arquitectos, su
obra cumbre seguramente es el edificio de viviendas denominado “Torres Blancas”, un ejemplo polémico y arriesgado
que ha terminado convirtiéndose en uno de los hitos urbanos de la capital espafiola.

28 Asi la describia James Richards, bajo el pseudénimo de Michel Santiago, en el articulo “The Spain of Carlos Flores”,
que aparecio como resefia del libro AEC en The Architectural Review, 781 (1962). Dicho calificativo fue “reutilizado”
por Miguel Angel Baldellou para titular su conferencia como “La furiosa investigacion” en el | Congreso Internacional de
Historia de la Arquitectura Moderna Espafiola organizado por la Universidad de Navarra en 1998. En este articulo se ha
tomado dicha idea como titulo una vez mas, aunque con la recuperacion del sustantivo “experimentacion” que utilizaba
originalmente el critico inglés en su resefia.
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