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n n n Este texto recorre la trayectoria de Maria Laura Osser, un personaje radicado en 
Brasil, fruto de las migraciones intercontinentales de mitad del siglo XX y a cuyo nombre 
la historiografía de la arquitectura brasileña le adeuda un renglón. Metodológicamente, los 
resultados se obtuvieron al combinar trabajos académicos previos en los que Osser figura -a 
menudo- en forma secundaria, con series periódicas publicadas entre los años 1940 y 1970. 
Esas cualidades de otredad de las que fue dueña (mujer, inmigrante, exiliada, profesional), 
sensibiliza su mirada para con la arquitectura de Brasil de entonces y compila las razones que 
hicieron posible este análisis, entendiendo que su trayectoria debe comprenderse cual una 
flâneuse que trascendió el papel de mera espectadora, de paseante y de observadora, para 
transformarse en productora de imágenes de las metrópolis que transitó en un país que, no 
siendo el suyo, supo entender como propio.

PALABRAS CLAVE: género, movimiento moderno, revistas de arquitectura, María Laura Osser.

REFERENCIAS ESPACIALES Y TEMPORALES: Brasil, siglo XX.

n n n This article deals with the trajectory of Maria Laura Osser, a character living in Brazil, 
the result of intercontinental migrations of the mid-20th century and to whose name the 
historiography of Brazilian architecture owes a line. Methodologically, the results were obtained 
by combining previous academic works in which Osser appears -often- in secondary form, 
with periodic series published between the 1940s and 1970s. Those qualities of otherness of 
which she was the owner (woman, immigrant, exiled, professional), sensitizes her gaze to the 
architecture of Brazil at that time and compiles the reasons that made this analysis possible, 
understanding that her career must be understood as a flâneuse that transcended the role of 
mere spectator, stroller and observer, to become a producer of images of the metropoli that 
traveled in a country that was not her own, she knew how to understand as her own.
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n María Laura Osser: una flâneuse para la arquitectura moderna del Brasil

Tal como expresa Carlos Monsiváis en su texto Aires de familia, las migraciones de toda 
índole, voluntarias o forzadas, causadas por deseos de aventuras o surgidas por la necesidad 
de supervivencia, a lo largo del siglo XX, resultan un patrón que cruza Latinoamérica desde 
todos sus rincones. Y lo ha sido a tal punto que, desde la transformación de sus ciudades 
hasta numerosos aspectos de la vida cotidiana, cualquier revisión contemporánea que atienda 
la evolución de estos países resulta salpicada por esta particular circunstancia. Se trata de 
un discurso que pervive enraizado en personajes que, aún en tránsito y desde su especial 
condición de migrantes y de extranjeros, consiguieron amalgamar sus premisas culturales de 
origen con las de su nuevo contexto, con virtudes que maduraron y les facilitaron el dominio de 
su nuevo hábitat (Mosiváis, 2000, pp. 155-156). Y, en esta ruta, la observación de la historia 
de la arquitectura, como cualquier otra rama de la historia, permite lecturas que parten desde 
la heterogeneidad de sus protagonistas. 

En ese sentido, este texto plantea algunos interrogantes. ¿Qué sucede si se intenta 
interrumpir una realidad transmitida y reiterada canónicamente, ahora con la introducción de 
actores que, con estas cualidades, por sus condiciones de “otros” (nacionalidad, género, 
etc.) fueron a menudo soslayados? ¿Cuán notable puede ser la intervención de una mirada 
externa en la articulación y difusión de la producción arquitectónica de un lugar? ¿Puede un 
inmigrante trascender la mirada de mero espectador y permear las capas culturales y profesio-
nales de su nuevo ámbito?. Estos párrafos nacen de posibles respuestas a estas preguntas, 
concentrándose en la trayectoria de la arquitecta polaca Maria Laura Osser, radicada en Brasil 
y fruto de las migraciones intercontinentales de mediados del siglo XX. La historiografía brasi-
leña le adeuda un renglón ya que, gracias a su articulación y gestión, la arquitectura moderna 
de ese país contó con un lugar novedoso en la prensa internacional.

Dos vertientes teóricas dan sustento a esta propuesta. Por un lado, se estudia a Osser 
en concordancia con Sosa (2009, p. 354) desde su cualidad de “otra” como categoría de 
análisis. Por otra, como una flâneuse1 que, según Frisby (2007, pp. 42-43) que cita a Benja-
min, ejerce como observadora, lectora y productora de imágenes del contexto que transita. 
Con ello se intenta confirmar su actuación como sujeto periférico,2 y pone en valor sus apor-
tes desde su condición de mujer y de inmigrante, al mismo tiempo que entregar datos que 
permitan acreditarla en la historiografía de la arquitectura moderna de Brasil de mediados del 
siglo XX: ya como articuladora entre los grupos profesionales de primera línea actuantes en 
Rio de Janeiro y en São Paulo, como difusora de la obra de arquitectos vigentes a través de 
la prensa internacional o bien, como profesional en sí misma que impregnó diversas aristas 
de la cultura de su tiempo. 

A partir de estos postulados y ante la ausencia de estudios académicos que buceen 
en la trayectoria de María Laura Osser, se relevaron diversas colecciones hemerográficas. 
Posteriormente, fueron contrastadas con investigaciones que involucran su nombre pero 
que, sin embargo, evitan profundizar acerca de su producción. Metodológicamente, los 
resultados obtenidos surgen del análisis sistemático de dos series: por un lado, se atendie-
ron medios especializados nacionales y de prensa local3 publicados entre los años 1940 
y 1970 y, por otro, se analizó la revista L'Architecture d'Aujourd'hui en la cual Osser actuó 
como corresponsal de Brasil durante dos épocas: entre 1947 y 1949 y entre 1961 y 1964, 
respectivamente. 
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Una flâneuse entre dos metrópolis

En referencia a la producción moderna brasileña desarrollada desde la década de 1930 en 
adelante y que catapultó a Brasil en la vanguardia arquitectónica, el volumen teórico pro-
ducido resulta por demás extenso y ha sido convenientemente estudiado por reconocidos 
investigadores. Sin embargo, en el total de esta producción historiográfica resulta evidente 
la escasez de registros y, sobre todo, de estudios analíticos y/o críticos enfocados, durante 
ese lapso y en ese país, en el estudio de la arquitectura liderada por mujeres, salvo los estu-
dios por antonomasia que consideran -imprecisamente como el único- a Lina Bo Bardi (Lima, 
2013). Así como en otros contextos, en los discursos historiográficos brasileños, la presencia 
y la acción de las mujeres ha estado habitualmente soslayada (Navarro Swain, 2006), hecho 
que provoca una reiteración constante en la lógica productiva del conocimiento moderno, 
en tanto es aceptado como una verdad universal, neutral y única siempre que fue elaborado 
desde la perspectiva masculina y occidental y, a menudo, descalificadora para con las profe-
sionales como sujetos activos de esa construcción epistémica. Hasta los recientes estudios 
feministas que toman espesor en estos momentos, fue ese el patrón regularmente repetido y, 
por lo mismo, impide -salvo casos paradigmáticos- comprender a las mujeres como persona-
jes protagónicos en sus cánones. 

Bajo esta visión, puede afirmarse que existe un vacío historiográfico respecto de las 
arquitectas actuantes en la arquitectura moderna brasileña, toda vez que son limitados los 
registros acerca de su producción o en torno de las validaciones autorales de sus obras 
(Lima, 2013). A todas luces, esta narración de la historia contada por unos es causante de 
una particular amnesia y, algunas veces, hasta sofoca la interesante actividad de personajes 
como a la cual se refieren estos párrafos.

El nombre de María Laura Osser surge de entre estas omisiones y por las cualidades 
que presenta su producción, decidió observarla cual flâneuse, en tanto figura esencial de 
articulación para una etapa de la arquitectura moderna brasileña de mitad de siglo. El estudio 
de su actuación la entiende como espectadora ajena y de vanguardia, como observadora pro-
fesional cautelosa, como engranaje entre dos ciudades pujantes y, finalmente, como vehículo 
internacional desde Brasil, un país que naturalmente no le era propio pero que pudo asumirlo 
como tal y traccionar su producción arquitectónica hacia la prensa internacional. 

Osser había nacido en Varsovia (Polonia) en 1922 y falleció en Montreal (Canadá) en 
2011. Era hija del matrimonio entre el empresario Stefan Osser (1894-1970) y la tenista 
Antonina Bergson Osser. Dadas sus creencias religiosas, la familia emigró a Brasil en medio 
de la Segunda Guerra Mundial y, según da cuenta el periódico Correio da Manhã del 23 de 
septiembre de 1956 (p. 14), arribaron a Brasil en 1939. María Laura –“Maya”, como es citada 
en numerosos textos- habría validado la formación secundaria hecha en su país natal el 17 de 
diciembre de 19414 y puede confirmarse que cursó sus estudios universitarios en la Facultad 
Nacional de Arquitectura (FNA) de Río de Janeiro. Allí egresó5 el 22 de diciembre de 1947 
junto con otros cuarenta y tres compañeros, entre los que se contaban otras siete mujeres: 
Annita Stoliar, Etel Waismann, Feiga Kriwitzky, Helena Munia de Brito Lopes, Maria Inês Alves 
Campos, Norlise Martha Killer y Norma Cavalcante de Albuquerque (Figura 1).

Su destreza en las artes plásticas fue temprana. Se aprecia inclusive antes de iniciar 
sus cursos en Arquitectura (Falbel, 2016 p. 15) y continúan mientras era alumna universita-
ria. Casi en forma permanente sostuvo su vínculo con la plataforma profesional de primera 
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n María Laura Osser: una flâneuse para la arquitectura moderna del Brasil

Figura 2: Promoción de la exposición de Maria Laura 
Osser en la Petit Galerie de Río de Janeiro. Fuente: 

Itinerário das artes plásticas. Jornal correio da manhã, 23 
de septiembre de 1956, p. 14.

Figura 3: Inauguración de la tienda “Ducal”, proyecto de 
Osser y Glogowski. Fuente: Tribuna da imprensa, 24 de 

junio de 1954, s/p.

Figura 1: Acto de egresados de la Facultad Nacional de Arquitectura en 1947. Se infiere que María Laura Osser es, de izquierda a 
derecha, la última de la fila inferior. Fuente: Revista de Arquitetura, 1948, enero-febrero, p. 29. 
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línea y mayoritariamente de raíz inmigrante europea. Al mismo tiempo, participaba activa y 
simultáneamente del ambiente sociocultural carioca y del paulista y permeaba desde distintos 
ángulos su quehacer en la arquitectura. A ello refieren no solo las numerosas noticias que dan 
cuenta de su capacidad artística en la promoción de exposiciones públicas (Figura 2), sino 
también en las publicidades comerciales en cuyas obras intervino profesionalmente y en las 
cuales se evidencia su habilidad para la expresión gráfica (Figura 3). 

Osser sobresalió como dibujante, primero para la oficina del ingeniero Francisco Matara-
zzo donde, además, también participaba otro exiliado polaco, el arquitecto Lucjan Korngold6 y, 
en simultáneo, para el estudio de Henrique Mindlin. La posición de este último como ganador 
en el concurso de proyectos para el edificio del Ministerio de Relaciones Exteriores en la sede 
carioca, fue una de las condicionantes para que en 1942 trasladara sus oficinas a la entonces 
capital brasileña y, esta circunstancia, motivaría también la mudanza de Osser a Rio. Desde 
allí, además de colaborar con Midlin, mantuvo contactos con la ciudad paulista y conservó 
sus contribuciones con Korngold aun cuando este ya se había asociado a Francisco Beker.

Esta alternancia con integrantes de su misma colectividad, o desde la empatía surgida 
en su condición de exiliada y, sin dudas, gracias al visible entusiasmo y las cualidades que 
tenía con la gráfica, facilitaron el acercamiento de Osser a la primera línea arquitectónica 
moderna de entonces. Fueron oportunidades que la transformaron en una flâneuse entre dos 
ciudades, jerarquía que no solo sostendrá en el tiempo, sino que, además de ampliarla desde 
su condición de inmigrante, permiten afirman su encuadre en tanto un agente vital del proceso 
de construcción de la modernidad brasileña de su época (Falbel, 2016).

Una flâneuse entre dos países 

Apenas meses antes de recibir su diploma de arquitecta, y sin causas precisas,7 Osser se unió 
al equipo de corresponsales internacionales de la revista francesa L’Architecture d’aujourd’hui 
liderada por André Bloc. En esa oportunidad, en la edición número 11, de junio de 1947, su 
nombre oficiaría como el único perteneciente a una mujer8 dentro del equipo editorial, además 
de figurar como la única representante de un país latinoamericano (Figura 4). 

En la primera temporada en la que Osser participa de la edición (entre junio de 1947 y 
diciembre de 1949) se cuentan publicados cuarenta y ocho artículos dedicados a la arqui-
tectura moderna brasileña y a ellos sumará otros seis más durante la segunda etapa de su 
corresponsalía, desarrollada desde 1961 hasta 1964. 

Durante la primera etapa del ejercicio periodístico de Osser, su nombre figura desde las 
ediciones 11 a 27. La producción brasileña efervescente de entonces figura en el contenido 
de once de estas dieciséis ediciones, incluídas aquellas especiales dedicadas a Le Corbusier 
-sin numerar en la serie-, a Túnez (Nº20, de octubre de 1948) y a Dinamarca (Nº24, de junio 
de 1949), además de las que tributaron a temas de equipamientos domésticos (Nº11, de 
junio de 1947), de construcciones agrícolas (Nº22, de marzo de 1949) y de edificios de 
laboratorios (Nº26, de octubre de 1949). En concordancia con la fruición constructiva que 
tenía Brasil entonces, un primer análisis de cantidad de proyectos publicados en estos once 
números de la L’Architecture d’aujourd’hui ubica a este país en el segundo puesto, con un 
total de cuarenta y seis obras (Figura 5), queda solo detrás de Francia, que publica setenta y 
dos, y antes que Estados Unidos, con treinta y seis. 
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n María Laura Osser: una flâneuse para la arquitectura moderna del Brasil

Figura 4: Equipo editorial de L’Architecture 
d’aujourd’hui donde se destaca a Osser 
como corresponsal de Brasil. Fuente:  
L’Architecture d’aujourd’hui, 1947, 11.

Figura 7: Proyecto de Renato Soeiro para 
un hospital en Manaos. Fuente: Actualités. 
L’Architecture D’Aujourd’hui, 1948, 17, p. 89.

Figura 5: Países publicados en la 
L’Architecture d’Aujourd’hui en la primera 
etapa de corresponsalía de Osser (1947-
1949). Fuente: producción propia, 2020.

Figura 6: Arquitectos con obra publicada en Brasil en la L’Architecture d’Aujourd’hui 
en la primera etapa de corresponsalía de Osser. Fuente: producción propia, 2020.
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El contenido de estas ediciones -una vez que Bloc retomara la conducción de la revista- 
intentaba reflejar una Europa esperanzada en conseguir una reconstrucción posterior al fin de 
la Segunda Guerra Mundial, e incorporar las novedades tecnológicas y de diseño que proveían 
los arquitectos modernos y en las cuales, sin dudas, encajaban los ideales arquitectónicos 
promovidos desde un Brasil instalado en una periferia geográfica. Esto puede inferirse de las 
publicaciones que, con dedicación, mostraba la revista francesa (Bullock, 2019). Claro que la 
lupa de observación de la arquitectura entre estas once ediciones contempló también la de 
otras naciones fuera de Europa, como Argentina, México, Cuba, Estados Unidos, Irán, Pales-
tina y el propio Brasil. Para lograrlo, la editorial se apoyó en interlocutores válidos y conscientes 
de esa oportunidad que daba la modernidad, pero afincados en Latinoamérica, con Ricardo 
Moller desde Argentina y otro exiliado, Wladimir Kaspé, que participaba desde México. 

Puede entenderse así que el actuar de Osser en L’Architecture d’aujourd’hui compartió 
puntos en común con colegas internacionales, pero también puede leerse como un vértice 
ecuánime y desde su doble condición de otra. Era extranjera, asumió la tarea de difundir 
la arquitectura de Brasil y, como mujer, exploró la profesión desde distintos estratos que, 
justamente, la llevan a participar de un contexto histórico, social y cultural, mayoritaria y tradi-
cionalmente amarrado a márgenes masculinos.

El contenido que Osser promocionó para la revista francesa da cuenta, veladamente, de 
una imparcialidad que resulta novedosa si se observa en detalle. Si bien fueron publicadas obras 
de treinta y cinco autores, entre los que se cuentan las firmas de Oscar Niemayer, de Rino Levi 
o de los hermanos Roberto, la corresponsalía de Osser hizo guiños a otros sitios y autores, no 
solo nativos sino también inmigrantes ella, tales como Lucjan Korngold, Gregorio Warchavchik, 
Daniele Calabi, Victor Reif y Peter Pfisterer, a quienes insertó con habilidad y con independencia 
del programa editorial que dedicaran las ediciones de L’Architecture d’aujourd’hui (Figura 6). De 
su mano pudo conocerse el Hospital de Tuberculosos ubicado en Manaos, autoría de Renato 
Soeiro, con un proyecto que complementa la edición concentrada en la arquitectura de la salud 
pública9 y que, curiosamente, resulta una obra inédita en las revistas de arquitectura de Brasil. 
Soeiro, egresado de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Rio de Janeiro, diseñó este edificio 
bajo los principios modernos y adaptó su lenguaje a la región tropical donde se instalaba, con 
atención a las condiciones climáticas y ambientales extremas del lugar (Figura 7).

La portada de otra edición también destacó la obra firmada por el equipo integrado por 
Lygia Fernandes, Giuseppina Pirro, Israel Correa y Francisco Bolonha. En este caso, se trata 
de la sede en Río de Janeiro para el Jockey Club Nacional, proyecto que fue promocionado 
en la publicación de diciembre de 1948. La propuesta de un edificio de líneas puras, geomé-
tricas, diseñado por nóveles arquitectos,10 había ocupado el tercer puesto en el concurso 
llevado a cabo el año anterior. Esta promoción señala además otra vinculación que, tiempo 
después, tendrá la propia Giuseppina Pirro11 con L’Architecture d’aujord’hui, en momentos 
que reemplazará a Osser en la corresponsalía de Brasil, circunstancia dada a partir de la 
edición del número 28, en febrero de 1950 (Figura 8).

Tiempo después, Osser también lanzó al exterior un proyecto escasamente reconocido 
en la escala nacional: la Escuela de Artes Dramáticas de Brasil12 proyectada por Alcides da 
Rocha Miranda y José Souza Reis para la ciudad de Salvador (Bahia). La encomienda había 
nacido del gobernador regional Antônio Balbino en 1948 y, si bien ese proyecto finalmente no 
fue construido,13 el lenguaje que proponía se hermanaba claramente con la plástica moderna 
de Niemeyer y corroboraba el interés y la filiación por promover este tipo de obras en la 
publicación francesa (Figura 9). 
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Figura 8: Portada e interior de la revista L’Architecture D’Aujourd’hui número 21 de diciembre de 1948. Fuente: Concour du jockey-
club brésilien. L’Architecture D’Aujourd’hui, 1948, 21, pp. 64-65.

Figura 9: Proyecto de Alcides da Rocha 
Miranda y José Souza Reis para una Escuela 

de artes dramáticas en Salvador. Fuente: 
Ecole D’Art Dramatique au Brésil. Actualités. 

L’Architecture D’Aujourd’hui, 1949, 23, p. 15.
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En 1961, Osser retomó la corresponsalía para L’Architecture d’aujourd’hui, más preci-
samente desde el número 95 de abril-mayo de ese año y siete ediciones después, a partir 
de la publicación de junio-julio del siguiente año, esta labor fue compartida con el arquitecto 
brasileño Raphael Matheus Peres. Esto reitera el binomio editorial que colaborara con Athur 
Licio Pontua para la confección del segundo número especial que la misma revista14 había 
dedicado a Brasil en 1960. Osser mantuvo estas funciones hasta 1964, lapso durante el cual 
fueron publicados dieciocho números, aunque solo tres de ellos incluyeron a Brasil en su con-
tenido y entre los cuales sobresale el extenso reportaje a la nueva capital del país ya en pleno 
funcionamiento.15 Las siguientes apariciones de la arquitectura brasileña se leyeron en las dos 
ediciones consecutivas a esta y, aunque con intervenciones de menor impacto que las ante-
riores, concentraban en programas de viviendas entre los que sobresalen, en la edición de 
septiembre, los proyectos Libetskind y de Victor Reif para São Paulo y de Francisco Bolonha 
para Rio de Janeiro,16 en tanto la revista siguiente17 replica obras de este último además de 
otra de Niemeyer, todas en la ciudad carioca.

Una flâneuse de la arquitectura brasileña

Además de sus expresivos aportes para la difusión de la arquitectura moderna de Brasil, 
la vida laboral de Osser se amplía como arquitecta desde muy temprano y queda lejos de 
resumirse solo a la corresponsalía periodística que ejerciera para L’Architecture d’aujourd’hui. 

El especial interés que demostró gracias a su facilidad de integración en equipos y gru-
pos diversos también queda señalado desde su incipiente filiación al Instituto de Arquitetos 
do Brasil (IAB), iniciada cuando, en el marco del Primer Congresso Brasileiro de Arquitetos 
(1945) el organismo creó la categoría de “socios aspirantes”, destinada a estudiantes (Dude-
que Taborda, 2019). Poco tiempo después, y en simultáneo con su labor en la publicación 
francesa entre 1949 y 1950, Osser se desempeñó en la biblioteca del IAB, donde mantuvo 
vínculos con numerosos colegas, como con la propia Giuseppina Pirro, quien contaba con 
una sobresaliente proyección en ese organismo. 

Entre sus facetas de virtudes gráficas y plásticas, debe indicarse el desarrollo del diseño 
gráfico del libro Arquitetura social em países de clima quente, un volumen -autoría de Richard 
Neutra, 1948- que incluía en su introducción las ideas vanguardistas de otro inmigrante ins-
talado en Brasil, Gregorio Warchavchik, cuya esposa fuera la traductora al portugués de esa 
edición bilingüe (Figura 10).

A continuación de su primera etapa periodística, Osser se concentró en el ejercicio directo 
de la profesión y, en 1954, ya naturalizada brasileña, formalizó una sociedad con otro exiliado 
de su mismo país y egresado como ella de la Facultad Nacional de Arquitectura, Marjan Glo-
gowski.18 Es posible que se relacionara a través de Korngold, ya que ambos habían colaborado 
en la oficina de este último. Los proyectos de la dupla extranjera Osser-Glogowski se hicieron 
habituales en los periódicos de Río de Janeiro, toda vez que la prensa había hecho costum-
bre mencionar a los autores de los proyectos en los anuncios de inauguraciones comerciales, 
temática a la cual el equipo se dedicó entre 1954 y 1956 (Figura 11). Esta arista proyectual en 
programas para tiendas departamentales mereció también un espacio en las páginas de Acro-
pole,19 cuando publicara la propuesta de diseño integral -arquitectura, interiores y mobiliario- que 
Osser y Glogowski realizaron para la empresa “Ducal” en la sede de Río de Janeiro (Figura 12). 
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Figura 10: Portada de Arquitetura Social de Richard 
Neutra en colaboración con Gregorio Warchavchik 

y con diseño gráfico de Osser. Fuente: Neutra, R. 
(1948). Arquitetura social em paises de clima quente 

/Architecture of Social Concern in Regions of Mild 
Climate. São Paulo, Brasil: Gerth Todtmann.

Figura 11: Inauguración de la tienda “Ducal”, 
proyecto de Osser y Glogowski. Fuente: Diario 

de noticias, 14 de junio de 1954, s/p.

Figura 12: Proyecto de Osser y Glogowki para la tienda “Ducal” publicado en Acrópole. Fuente: Lojas Ducal no Rio de Janeiro, 
Acrópole, noviembre de 1957, pp. 5-7.
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Osser mantuvo también y en forma independiente el diseño de espacios comerciales, 
oportunidades surgidas, por ejemplo, cuando proyectó un stand para la tienda de muebles 
OCA -propiedad de su colega y compañero en el diseño del Parque Aterro do Flamengo, Ser-
gio Rodrigues- que se instaló en la Feira de Moda desarrollada en el Museo de Arte Moderno 
(MAM)20 de Río de Janeiro, cuando corría 1965. 

No obstante, en el derrotero de Osser otra propuesta de su cuño exhibe mayor acierto, 
no solo por lo novedoso, sino por su envergadura y porque confirma la maleabilidad de sus 
participaciones: en el proyecto del Parque Aterro do Flamengo, una intervención urbanística 
que tuvo el objetivo de ampliar la costanera de Río de Janeiro hacia 1960, con las consecuen-
tes reformas de tránsito y la incorporación de áreas destinadas al ocio. Osser llega a este 
proyecto gracias a la invitación de su colega y amiga Lotta de Macedo Soares, a quien acom-
pañan en el equipo los arquitectos Affonso Reidy y Jorge Machado Moreira, entre otros. Así, 
tuvo la responsabilidad de diseñar el espacio dedicado a los niños; para ello se basó en los 
conceptos de avanzada que proponía la educadora Ethel Bauzer Medeiros. Formuló la Cidade 
da criança, donde recreó los ambientes de una ciudad pero en escala reducida y adaptada 
a la ergonomía infantil. La propuesta mereció su lugar en la prensa especializada, como da 
cuenta la edición Nº37 de Módulo Revista de Arquitetura de agosto de 1964 y también en la 
carioca21 que anunció con entusiasmo su inauguración en 1965 (Figuras 13 y 14).

La intervención de Osser en las esferas sociales y disciplinares del Brasil de mediados del 
siglo XX se verifica a partir de cada una de sus acciones, sean desde sus participaciones en 
actividades gremiales hasta en las culturales.22 Sus motivaciones alentaban la buena arquitec-
tura y resultan una constante en su vida. Se destaca la recompensa que recibiera de quien fuera 
senador federal Mozart Lago,23 cuando en ocasión de una declaración que defendía los dere-
chos femeninos y solicitaba su incorporación a la política gubernamental, el nombre de Osser 
fue distinguido entre una de las mujeres destacadas24 en el área de Arquitectura (Figura 15).

La trayectoria de Osser se diluye una vez que abandonó Brasil y se instaló en Canadá. 
Como transeúnte de observación minuciosa, o como flâneuse cultural, su relato posterior 
queda empañado con un velo de silencio profesional y también personal que impide, por 
el momento, profundizar más sobre su hacer. Sin embargo, dejó una marca indeleble en la 
promoción de la arquitectura moderna de un país al cual, en el momento más fecundo de su 
arquitectura, acogió como propio.

Una flâneuse de la modernidad

Dentro de la historiografía proyectual de la arquitectura brasileña de mediados del siglo XX, 
justificar una reivindicación para Osser posiblemente indique rasgos de debilidad. Quizás 
esta flaqueza se deba a que, hasta el momento, su nombre figura en formatos muy modestos, 
con menciones ligadas únicamente al rol que ocupó como corresponsal desde Brasil para 
L'Architecture d'aujourd'hui, o apenas supeditado a la colaboración con otros arquitectos de 
mayor renombre. Esa misma condición de otredad de la que fue dueña, sensibiliza su mirada 
a la arquitectura de Brasil y reúne las razones que hicieron que su nombre, figure a los pies 
de página de los cánones historiográficos. No obstante, su actuación debería comprenderse 
como un engranaje vital para el conocimiento y la difusión internacional que consiguió la arqui-
tectura moderna brasileña cuando rompió, desde la periferia, con los modelos tradicionales.
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Figura 13: Diseños de Osser para la Cidade da Criança en el Parque do Flamengo, Rio de Janeiro. Fuente: Módulo, 1964, 37, pp. 38-39.

Figura 14: Inauguración de la Cidade da Criança en el Parque do Flamengo, Rio 
de Janeiro. Fuentes: O Jornal, 10 de junio de 1965, p. 6. y Diário de Noticias, 25 
de julio de 1965, p. 12.

Figura 15: Comunicado de Mozart Lago que des-
taca a Osser por sus aportes a la arquitectura. 
Fuente: Mozart Lago quer uma mulher no gabi-
nete. Jornal a noite, 23 de enero de 1962, p. 4.
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Si se considera a Cappello Camargo (2017, pp. 125-150), quien confirma que “el 
comienzo de la difusión y la recepción de la arquitectura moderna brasileña en el extranjero 
fue posible a través de las interlocuciones entre arquitectos, editores de revistas y autores de 
los artículos publicados en las revistas”, es factible encajar a Osser gracias a esa cualidad 
de interlocutora, de observadora y casi de detective que ejerció desde que llegó a São Paulo 
en 1939, con solo 17 años. Y esto es así ya que sus esfuerzos no solo se enfocaron en el 
volumen de proyectos publicados, sino también en la diversidad que pudieron mostrar. Tuvo la 
capacidad como extranjera -o quizá exactamente por esa razón-, de comprender la compleji-
dad y variedad en la producción arquitectónica brasileña de su tiempo y, como corresponsal, 
abrió ventanas para el reconocimiento de la obra del país que acogió como propio. 

La diversidad que revela su curaduría también se percibe en el hecho de haber publicado 
proyectos que, anticipadamente, quebraron el tradicional eje Río de Janeiro-São Paulo. Aun-
que estas regiones concentraran el mayor número de obras publicadas, resulta notable que 
en la década de 1940 se puedan visibilizar otros proyectos instalados en regiones no cen-
trales del Brasil, como Pará o Amazonas, a los cuales les concedió un merecido espacio en 
las páginas de una de las revistas de arquitectura más importantes del momento (Figura 16).

Algunos autores25 suponen de manera imprecisa que su relación con el grupo de arquitec-
tos inmigrantes, radicados en São Paulo, pudo favorecerse con la promoción periodística que 
hizo Osser para ellos en la L’Architecture d’aujourd’hui. Sin embargo, el contenido analizado 
de los ejemplares en el lapso de su corresponsalía, indica diferencias notorias, ya que son los 
arquitectos con proyectos cariocas los que confirman una cuantiosa presencia (Figura 17). 

El abanico laboral de Osser demuestra también que fue una profesional de muchas y diver-
sificadas relaciones. Una comunicadora que supo transferir y participar de las ideas vigentes 
entre los arquitectos inmigrantes de São Paulo, como colaboradora de otros grandes como Korn-
gold o desde el proyecto editorial con Warchavchik, a las que pueden sumarse sus labores con 
Mindlin en Río de Janeiro aún como estudiante y, ya egresada, con Lotta y con Sergio Rodrigues. 

Sus condiciones de alteridad, como mujer, como otra, como extranjera, o como inmi-
grante, le concedieron la posibilidad y la amplitud de transitar y permear, libre de prejuicios, 
entre muchos otros, sin afincarse con nadie y participar de todo, sin perder esa pertenencia al 
país que le hizo lugar. En otras palabras, fue una productora que supo trascender el papel de 
mera espectadora, de paseante y de observadora, para dedicarse a producir imágenes de la 
metrópoli en distintos formatos (Frisby, 2007, p. 67). 

A todas luces: una flâneuse de la modernidad.

 
NOTAS

1 Del francés: paseante, caminante.
2 La noción de “sujeto periférico” es entendido como lo que se desvincula del patrón normativo, establecido a través 
de un discurso hegemónico que homologa sus conceptos bajo la concepción del hombre occidental, heterosexual y 
productivo (Grosfoguel, 2016, p. 35).
3 Ver: http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx
4 Diario Oficial do Estado de São Paulo,19 de diciembre de 1941, p. 29.
5 Diario Oficial da União, 30 de diciembre de 1947, p. 35.
6 Korngold, Lucjan (1897-1963). Nacido en Varsovia, egresó como ingeniero-arquitecto de la Escuela Politécnica de 
su ciudad en 1921. Obtuvo una mención honrosa en la 5ª Trienal de Milán (1933). En 1937 participó en la Exposición 
Internacional de Artes y Técnicas en la Vida Moderna de París. Su exilio familiar se inicia en Roma a finales de 1939 
y, luego de seis meses, se instala definitivamente en São Paulo. Primero trabaja en el Escritório Técnico de Francisco 
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Figura 16:Ubicación de los proyectos publicados en la L'Architecture d'Aujourd'hui 
según las regiones brasileñas, en la primera etapa de corresponsalía de Osser. 
Fuente: producción propia, 2020.

Figura 17: Programas temáticos de los proyectos publicados en la L'Architecture 
d'Aujourd'hui en la primera etapa de corresponsalía de Osser. Fuente: produc-
ción propia, 2020.
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Matarazzo (1940-1943), luego se asocia con el arquitecto húngaro Francisco Beck (1944 y 1946) y formaliza el 
“Escritório Técnico Lucjan Korngold Engenharia e Construção”. Es autor de numerosos edificios en altura que signaron 
la metropolización paulista a partir de la década de 1950.
7 Algunos textos refieren erróneamente que esta vinculación entre Osser y la revista podría haberse facilitado gracias 
a un supuesto parentesco entre su madre y el filósofo francés Bergson. Estos datos no han sido comprobados y por lo 
tanto no hay pruebas fehacientes que lo acrediten.
8 Debe señalarse sin embargo que L’Architecture d’aujourd’hui sí contó en su primera edición con la intervención de una 
mujer. Se trata de la esposa de Marcel Eugène Cahen, el coeditor que falleciera momentos antes del lanzamiento del 
primer número, a quien Bloc designó como Secretaria General de la revista y le dedica un párrafo especial en la primera 
editorial de la publicación. Sin embargo, el nombre de esta dama no se visibiliza y solo figura mencionado -acorde a la 
época- como “la viuda de…”.
9 L’Architecture d'aujourd'hui, 1948, 17, p. 89.
10 El equipo había egresado de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Río en 1945, justo antes de su transformación 
en Facultad Nacional de Arquitectura y, por la sincronía en sus estudios, es muy probable que Osser hubiera compartido 
clases con alguno de ellos.
11 Pirro Giuseppina posiblemente fue hija de inmigrantes. Se graduó como arquitecta en la Escuela Nacional de Bellas 
Artes (ENBA) de Río de Janeiro en 1945, con el Premio concedido por el IAB al alumno con mejores calificaciones. Fue 
miembro activo de IAB, en el que participa desde alumna. Se desempeñó como profesora en la misma institución de la cual 
egresó, ahora transformada en Facultad Nacional y ejerció la profesión en forma privada, asociándose ocasionalmente 
con colegas como Francisco Bolonha, Lygia Fernandes y, quien fuera su esposo, Jorge Machado Moreira. 
12 L’Architecture d'aujourd'hui, 1949, 23, p. 15.
13 El edificio que hoy alberga al Teatro “Castro Alves” en el mismo predio que el promocionado en la revista fue 
levantado a partir del proyecto de José Bina Fonyat Filho e inaugurado en 1967.
14 L’Architecture d’aujourd’hui, 1960, 90.
15 L’Architecture d’aujourd’hui, 1962, 102.
16 L’Architecture d’aujourd’hui, 1962, 103, pp. 74-76.
17 L’Architecture d’aujourd’hui, 1962, 104, p. 61 y pp. 82-83.
18 Diário Oficial, 20 de diciembre de 1954, p. 69.
19 Acropole, 1957, 229, pp. 5-7.
20 Diário Carioca, 4 de mayo de 1965, p. 6.
21 O Jornal, 10 de junio de 1965, p. 6. También en Diário de Noticias, 25 de julio de 1965, p. 12.
22 Fue socia y benefactora del Museo de Arte Moderno de Río de Janeiro desde 1956 (Correio da Manhã, 6 de abril 
de 1956, p. 10).
23 Lago, Mozart Brasileiro Pereira do (1889-1974). Periodista y político brasileño por el Partido Social Progresista. 
Diputado federal en dos ocasiones (1930 y 1934), representaba a la entonces capital de Brasil, Rio de Janeiro y también 
senador en 1951. Aliado temprano de las luchas feministas, en 1952 presentó un proyecto de ley que alentaba reformas 
en los derechos civiles para las mujeres que estuvieran casadas.
24 Mozart Lago quer uma Mulher no Gabinete. A Noite, 23, p. 4.
25 En este caso, Falbel (2016, p. 15) comenta que “poderíamos especular que a intermediação da correspondente 
brasileira, Maria Laura Osser, com origens no grupo imigrante teria facilitado a presença dos arquitetos. Efetivamente 
a partir de 1951, quando a arquiteta Giuseppina Pirro torna-se a nova correspondente da revista, a presença do grupo 
carioca nas páginas da revista parece fortalecer-se”.
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