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y 1826-1887) no abundan en ejemplos documentados. Habra que
esperar a los préximos tomos en los cuales, ciertamente, sera tan
elocuente la inclusion de ciertos ejemplos —dentro de un universo
mucho mas vasto de obras documentadas— como la exclusion de
los restantes.

También para los proximos tomos, seria deseable que, con el
objeto de facilitar la ubicacion del lector en cada contexto, la
“Relacion y créditos de las imagenes”, actualmente unificada en

un apartado al final del volumen, se desglosara en referencias
parciales adjuntas a cada imagen y, de ser posible, en los casos
de obras que sufrieron modificaciones, se acompariara material
grafico correspondiente a cada uno de los estadios sucesivos o, al
menos, a los mas relevantes.

Sergio Zicovich Wilson

LO BELLO, LO PINTORESCO Y LO SUBLIME

Graciela Silvestri, 2011. El lugar comun. Una historia de
las figuras del paisaje en el Rio de la Plata. Buenos Aires:
Edhasa. 412 paginas.

Luego de varias otras agudas incursiones en la problematica del
paisaje, entre ellas E/ paisaje en el arte y las ciencias humanas
(con Fernando Aliata, 1994), El paisaje como cifra de armonia
(también con Aliata, 2001), y E/ color del rio. Historia cultural del
paisaje del Riachuelo (2003), Graciela Silvestri emprende aqui un
estudio tal vez mas ambicioso, atinente a una historia general de las
figuras del paisaje en todo el territorio nacional argentino, contra lo
que pudiera intepretarse en vista del atributo rioplatense del titulo.
El texto se estructura en tres partes. La primera se llama “La
belleza natural” y se encuadra cronologicamente entre los tiempos
de la conquista y aquellos del siglo XIX, cuando la otra “conquista”
de Roca en el Desierto y sus expresiones cartograficas. En esta
primera parte, la nocién predominante es aquella de la belleza
clasica, armonica con la percepcion de la naturaleza, y a la vez
congruente con las ideas de lo bueno, lo util y lo verdadero.
Caracteristicas de esta época son las representaciones de
Buenos Aires segun el pincel de Ferdinando Brambilla, uno de los
artistas que integra la expedicion de Alessandro Malaspina, entre
1789 y 1794. Cuando Silvestri resefia las dramaticas vicisitudes
finales de este marino toscano al servicio de Espafia, cabe que

el lector, transportado por el nervio y color de la prosa, sienta por
momentos que atraviesa un texto novelistico.

La segunda parte, “La oscilacion de la sensibilidad”, se inicia con un
relato de Paul Groussac acerca de una visita de Domingo Faustino
Sarmiento a un manicomio y su imprevisto éxtasis ante un arriate
de claveles; la curiosa escena sirve de introito a la derivacion de

la sensibilidad ante el paisaje hacia el modo pintoresco de las
curiosidades exdticas, lo bucolico, lo fragmentario, y del predominio
del color por sobre la linea, instalando un imaginario que se creia
apropiado para la construccién de sociedades modernas en las
nuevas naciones americanas.

En la tercera parte, “El destino de la patria”, las figuras del paisaje
giran hacia la sublimidad, nocién estética de largo arraigo que se
puede remontar al antiguo tratado de Longino, tiene sus clasicos
exponentes conceptuales en Edmond Burke e Immanuel Kant,

y triunfa en la narracion romantica al modo de Chateaubriand y
Victor Hugo. Audazmente, Silvestri hace uso de esta categoria
para interpretar fenomenos muy alejados y posteriores como los
de la Argentina del siglo XX. Su hipotesis sostiene que ni lo bello
armonioso ni el pintoresquismo tenian la suficiente capacidad

de “aunar voluntades” en torno a las figuras del paisaje de la

nacion; capacidad que demostraron las representaciones en

clave sublime, si bien se trata ahora no de aquel sublime terrorifico
de las cumbres tormentosas, los abismos y los océanos, sino

del sublime manso y tranquilo de la pampa, la puna, los lagos,
glaciares y cataratas, a su turno difundidas masivamente en las
postales, las revistas y los libros escolares.

Ya hemos dicho que la prosa de Silvestri atrapa y sujeta al lector,
con el telon de fondo de su vasta erudicion en diversas esferas
culturales. Todo ello reposa sobre una documentacién grafica
variada y minuciosa, que va del grabado y la fotografia al mapa y

la postal. Lamentablemente esa riqueza icénica tropieza con una
decision editorial que le ha retaceado en su mayor parte el color

y, en general, una calidad de reproduccion a la altura del texto. La
densidad conceptual e historica del libro de Silvestri es tal que difi-
cilmente un lector no experto pueda digerir la multitud de matices,
indicaciones y sugerencias que se multiplican a lo largo de sus
paginas. En este sentido, se lo puede catalogar como un “tratado’,
en tanto exposicion didactica e integral orientada principalmente

a un lector relativamente especializado. Por eso mismo, resulta
impensable que en adelante se puedan abordar ulteriores estudios
sobre cualesquiera de estas “figuras del paisaje” y sus contextos
sin que este libro sea tenido como una referencia ineludible.

Mario Sabugo

NATURALEZA Y ARTIFICIO, NOCIONES E
INTERPRETACIONES

Alicia Novick, Teresita Nufiez y Joaquin Sabaté Bel (direc-
tores). 2011. Miradas desde la Quebrada de Humahuaca,
Buenos Aires: FADU-UBA, UPC, AECI. 247 paginas.

Desde la remota antigliedad, lo griegos establecieron un par dia-
léctico fundacional para todo conocimiento posible de la realidad:
cosmos y caos, orden y desorden. A partir de alli, la relacion de los
humanos con lo natural, tuvo su primera escala de aproximacion
en el paisaje. Es interesante comprobar que esta idea de vincular
la Naturaleza/Caos, en cuanto el ingobernable dominio de los
dioses, con el Artificio/Cosmos, como posibilidad de creacion
humana., aparece en la esencia clasica en tanto referente para
toda la cultura occidental. Témenos, era la palabra que designaba
aquella parte del territorio consagrada a un dios, un bosque, un rio,
una montafia; un conjunto de templos, una acropolis, una ciudad
entera... o todo al mismo tiempo

Se podria alegar con justicia que las primeras construcciones
conceptuales del paisaje que nos ocupa —la Quebrada de
Humahuaca- fueron desarrolladas por culturas ajenas a estas
consideraciones. Justamente, esta tension —entre los procesos his-
téricos culturales del territorio y las categorias interpretativas— es
la que pareciera alimentar esencialmente a las alternativas tedricas
de la nocion de paisaje cultural. Entiendo que esta tension,

donde se retinen dimensiones dispares de Naturaleza, el artificio
de lo humano, la idea de lo sagrado y, por lo tanto, la memoria
historica del lugar, es recuperada en la paginas de este texto, “(...)
que debe ser leido como un cuaderno de bitdcora —seguin nos
proponen sus autores— pues en su interior fuimos superponiendo
apuntes que resultan de reflexionar sobre el territorio, el paisaje y
los proyectos”.

Se trata de un importante trabajo colectivo —nunca tan bien
aplicado el plural “miradas”~ que fue completado con las
investigaciones y las impresiones de veinticuatro autores. El texto
se organizo seguin cuatro secciones, “Paisajes y proyectos”;
“Notas sobre la Quebrada”; “Debates sobre el Patrimonio” y
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“Experimentacion”, completadas con una ultima seccion dedicada
a “Imagenes”. Las caracteristicas de todas ellas estan narradas en
una completa guia de lectura que aparece en la introduccion, “De
territorios, proyectos y patrimonio..."

Recorriendo las paginas se tiene la impresion de que estamos ante
la presentacion de una formidable excusa para debatir conceptos

y categorias sobre la idea de paisaje cultural, la construccion
intelectual del territorio y la emergencia de nuevos instrumentos
teoricos. Es asi que dentro de este volumen, la Quebrada es una
suerte de punto de interseccion de varios ejes que buscan poner en
verdadera magnitud los debates teoricos y problematicas interna-
cionales sobre el patrimonio; las tensiones (y contradicciones) entre
este patrimonio y la vulnerabilidad social; las variables administrati-
vas e institucionales de la gestion patrimonial; su problematica en la
Argentina complementada con otros ejemplos; los proyectos como
ejercicio principal de la construccion territorial y, por fin, las miradas,
subjetivas y enriquecedoras, que determinan la forma y caracteristi-
cas del objeto mirado.

En este sentido, resulta inevitable descartar la neutralidad de una
publicacion de este espesor conceptual. El paisaje de la Quebrada
de Humahuaca, construido desde siempre, es reconstruido ahora
por esta edicion, que lo vuelve a significar, sintetizar e imaginar.
Acaso en esta operacion este presente la pregunta fundamental a
la que se busca dar respuesta. Parafraseando a Patrick Geddes,
cuando decia que una ciudad, mas que un lugar en el espacio,
era una construccion dramética en el tiempo, las preexistencias y
la memoria de la Quebrada, épertenecen a la era precolombina®;
éson coloniales?; édel siglo XIX? ; éde la década de 19507

En otras palabras, y aunque la respuesta mas obvia sea todas o
ninguna subyace la necesidad de explicarnos a qué nos referimos
cuando hablamos de diez mil afios de historia.

Horacio Caride Bartrons

LA ESCUELA DE FRANCFORT Y EL ESTUPOR DE LA
RAZON

Rolf Wiggerhaus, 2010. La Escuela de Francfort (Die
Frankfurter Schule. Geschichte Theoretische Bedeutung,
Carl Hanser Verlag, Munich, Viena). Trad. Marcos Romano
Hassan. Revision Miriam Madureira. México: Universidad
Auténoma Metropolitana Unidad Iztapalapa. Fondo de Cultura
Econdmica. 928 paginas.

Si bien su edicion alemana original es de 1986, es recién en 2010
que se da a conocer su primera version castellana. La obra viene

a continuar y enriquecer algunos estudios previos entre los cuales
se destaca Martin Jay, The Dialectical Imagination. A History of
the Frankfurt School and the Institute of Social Research, 1923-
1950, editado en Boston y Toronto en 1973 y que, hasta donde
sabemos, no tuvo traduccién a nuestro idioma. Pocas empresas
culturales tuvieron, a lo largo del siglo XX, la significacion y la
repercusion de la Escuela de Francfort, denominacion tardia y
ajena. La Escuela también puede identificarse con el Instituto

de Investigacion Social (Institut fir Sozialforschung) y, mas
directamente, como el circulo de pensadores nucleados en torno
ala figura carismatica de Max Horkheimer. Para no citar mas que a
algunos especialmente célebres, a su alrededor orbitaron Theodor
W. Adorno, Friedrich Pollock, Walter Benjamin, Erich Fromm,
Herbert Marcuse y, ya en una segunda generacion, Oskar Negt y
Jirgen Habermas.

El texto presenta una narracion historica de las épocas, situaciones
y episodios decisivos de la Escuela, y en paralelo, una glosa de sus
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preocupaciones, sus obstaculos y sus logros. A lo que se anexa una
minuciosa y espectacular bibliografia clasificada en documentos,
obras primarias y secundarias. El inicio, paraddjicamente, es un
capitulo titulado “Ocaso” (Dammerung), adoptando el de una publi-
cacion de Horkheimer en Suiza, cuando escapa del avance nazi,
que no podia tolerar una pléyade de intelectuales inspirados por el
marxismo, el psicoandlisis y, por afadidura, casi unanimemente de
origen judio, con la aislada excepcion de Adorno.

En aquella primera etapa fundacional, el Instituto se instala en 1923
en Francfort del Meno, generosamente sostenido por el mecenazgo
de Felix Weil (cuyos caudales provenian de la riqueza pampeana
argentina). Alli la Escuela cumple la primera y, tal vez, mas feliz

parte de su trayectoria. Puesto que el largo destierro posterior,
dramético de por si, no menos que los terribles acontecimientos del
siglo, echaran tintes sombriamente pesimistas a toda la obra de los
“francfortianos! Por eso dice amargamente Adorno al final de su
vida que no se podia ya escribir poesia después de Auschwitz.

En las partes subsiguientes, “En la huida;” “En el Nuevo Mundo,
1"y “En el Nuevo Mundo, 27" se relata la secuencia que lleva a

la instalacion del Instituto en los Estados Unidos, principalmente
en Nueva York desde 1934, cuando se suma un viejo conocido
de nuestra disciplina historica, Moses Finkelstein (luego Finley).
Estancia americana que en el momento no se sabe si sera defini-
tiva, pero que Horkheimer prefiere mantener como una splendid
isolation, para proteger su autonomia filoséfica sin comprometerse
excesivamente ni con las entidades universitarias ni con las
estatales. Y que tendra una soleada temporada californiana,
cuando Horkheimer y Adorno se instalan en Pacific Palisades
(Los Angeles), para acometer la largamente ansiada redaccion

de esa obra medular que en 1947 aparecera como Dialéctica del
lluminismo, detras de la cual merodean las intuiciones de Walter
Benjamin, pese a su temprana desaparicién en los Pirineos en
1940. Tal vez sea la Dialéctica la mas acabada expresion del
estupor ante una historia de la cultura europea contemporanea
interpretada como una paraddjica y continua autodestruccion de
la razén iluminista.

Las ultimas partes (V. “El lento retorno”, VI. “Ornamento critico de
una sociedad restauradora’, VII. “La teoria critica en la reyerta”

y VIII. “La teoria critica en una época de cambios”), relatan el
regreso de Horkheimer, Adorno y Pollock a Francfort, en cuya uni-
versidad el primero llega a rector en 1951. Por entonces se engen-
dra la llamada “segunda generacion’, cuyo principal representante,
Jirgen Habermas, sera quien aplique el por entonces generalizado
lingdiistic turn al viejo proyecto francfortiano de una teoria critica
de caracter interdisciplinario. A fines de los '60, Herbert Marcuse,
mediante su Eros y civilizacién, desembarca en Europa convertido
en guru de la nueva izquierda estudiantil.

Parrafo aparte merecen las aportaciones criticas de Wiggerhaus,
él mismo un francfortiano, puesto que si no llegoé a doctorarse con
Adorno, lo cumplié con Habermas. Sus interrogaciones y comen-
tarios, intercalados en la narracién a propdsito de las sucesivas
investigaciones y publicaciones del grupo, lucen pertinentes, pero
afectados por una posicion, por asi decirlo, desentendida de las
restricciones sufridas por Horkheimer y los suyos; estas observa-
ciones se debilitan, ademas, a raiz de una redaccion erratica y por
momentos tortuosa.

Se trata, en fin, de una obra cuya lectura es imprescindible para
captar como se han debatido los telones de fondo de muchas y
variadas cuestiones disciplinarias, entre ellas las historicas y las esté-
ticas. Mucho hay para aprender de las ajetreadas y contradictorias
condiciones de produccién de cualquier proyecto cultural colectivo
sometido a las agitadas turbulencias de la historia.

Mario Sabugo



