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Il B B Este escrito tiene el propdsito de presentar algunas de las ideas que tuvieron arquitectos lati-
noamericanos formados durante los afios 50 y 60 para sefalar la crisis de la Arquitectura Moderna. Es
posible que estas ideas hayan sido uno de sus mayores basamentos para la creacion de una nueva
mirada, dirigida a conformar un campo disciplinar relativamente nuevo a mediados del siglo XX: el Disefio
Industrial. El objetivo era alcanzar aquellas promesas que no consiguio concretar la Arquitectura Moderna.
Aunque no explicitas en sus discursos, las ideas de crisis que intentamos presentar en este articulo
fortalecieron los argumentos para la creacion y la consolidacion del Disefio Industrial en América Latina.

PALABRAS CLAVE: Historia del Disefo. Disefio en América Latina. Arquitectura en América Latina.

Il B B This paper is intended to present some Latin American architect’s possible ideas, who were
educated during the 50’s and 60’s decades, to point out the crisis of modern architecture. These ideas
may have been one of their biggest bases on creating a new perspective for a field of a new relatively
discipline in 60’s and 70’s decades of the 20™. century: the industrial design. Their goal was to reach

Unconscious on their speeches, these ideas of crisis that we try to present on this writing, strengthened

KEYWORDS: History of Design. Design in Latin America. Architecture in Latin America. Design
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Las teorias y las escuelas, como los microbios y los
glébulos, se devoran mutuamente y aseguran, con
su lucha, la continuidad de la vida.

Marcel Proust

Introduccion

El presente escrito es parte de una tesis de doctorado en curso titulada “ALADI, da cria-
tividade social a libertagdo de nossos povos”, con sede en la Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo de la Universidade de Sao Paulo y con el apoyo de la Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP) y de la Comision de Estudios de la Universidad
del Valle. El trabajo de tesis intenta reconstruir las caracteristicas sociales que permitieron,
luego de un proceso de dos anos de consolidacion de la idea, la fundacion de la Asociacion
Latinoamericana de Disefadores Industriales (ALADI) en 1980. A partir de un fuerte discurso
reivindicatorio, en noviembre de ese afio delegados de nueve paises latinoamericanos deci-
den crear la Asociacion, firmando en Colombia su acta fundacional.

La investigacion esta basada en el andlisis documental de aquellos vestigios dejados
durante este proceso y en el desarrollo de entrevistas semiestructuradas con varios de los
actores que participaron de él. Tales entrevistas no habian sido finalizadas al momento de
la redaccién de este trabajo. La reconstruccién del escenario, de la mano de las historias
regionales y nacionales, pretende ubicar el lugar y la importancia de los hechos, y a su vez se
encuentra alimentada por un aparato critico conceptual que ha permitido la construccion del
objeto de estudio.

Ahora bien, dada la fuerte presencia de arquitectos en el proceso fundacional de la
ALADI, en este articulo intentamos aproximarnos a algunas de las razones que podrian expli-
car la sorprendente migracion de varios de ellos al campo del Disefio Industrial. Como muchos
desempeniaron ademas papeles notables en la profesionalizacion del Disefio en cada uno de
sus paises —algunos desde los tempranos afios 50— creemos que el analisis de ese fend-
meno permitird reconstruir las singulares caracteristicas que presenta la profesionalizacion del
Disefio en América Latina, con modalidades que —dicho sea de paso— no han sido del todo
consideradas en la historiografia del caso.

Sobre emancipacion disciplinar

La creacion de una profesion liberal puede analizarse desde su origen, pasando por la com-
plejizacion gradual de viejos oficios, hasta el desprendimiento de matrices disciplinares mas
antiguas, como sucede en varios casos con el Disefio y la Arquitectura en América Latina.’

En esos procesos es posible visualizar indicadores de modernizacion, que como feno-
meno mas amplio contienen el de profesionalizacién como parte del cambio social, en el
sentido mas general, y de secularizacion en las maneras de construir el conocimiento, en un
sentido mas preciso.

Estos procesos de secularizacion vuelven inteligible la historia de la universidad que,
como institucion, se remonta a la Edad Media. Desde entonces y gradualmente fue convirtién-
dose en cuna del pensamiento humanista hasta llegar a ser la base de los proyectos naciona-
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les en las nacientes republicas durante el siglo XIX. Del mismo modo en que la secularizacién
explica el cambio de la institucion, también permite comprender las creaciones, variaciones y
desprendimientos de las distintas disciplinas en el transcurrir historico.

Por ejemplo, deja ver que la Ingenieria y el Derecho fueron las disciplinas mas con-
sagradas en las republicas decimondénicas en América Latina? y que junto con la Medicina
-a la saz6n mas antigua— se convirtieron en la matriz de las disciplinas liberales. Sobre la
primera y la segunda va a descansar el proyecto de configuracion material de los Estados
Republica, construyendo tanto la infraestructura para el comercio (puentes, caminos, vias
férreas, etc.), como asi también su forma legal. Con respecto a la Medicina, su impacto
cotidiano —la clara mejora en la calidad de vida- la ubica naturalmente proxima a los ideales
de bienestar y de “prosperidad ilimitada” (Giddens, 1997) que el proyecto de la Modernidad
habia prometido.

Es claro que el cambio profesional tiene estrictas relaciones con los hechos sociales, a la
vez que resultado de la compleja red de conexiones e intereses mas inmediatos. Asi, el papel
de los proyectos sociales mas amplios —casi siempre dictados como politicas— es asumido
por las instituciones con una serie de mediaciones en las que intervienen actores, intereses
e interpretaciones.

Fueron, precisamente, estas acciones e intereses los que dieron lugar a diferentes crisis
en la mayoria de las areas del conocimiento. En efecto, desde las artes hasta las ciencias, pas-
ando por la filosofia y la tecnologia, se reformularon los distintos saberes bajo una dinamica
que implicé la ruptura con las matrices de conocimiento originarias, con el argumento de que
ellas eran anacrdnicas y representaban aquellas creencias contra las que se habia levantado
el hombre moderno.

Esta fue parte de la estrategia emancipadora de la Arquitectura para separarse de las
Bellas Artes durante el siglo XIX. Los fundamentos de lo que cominmente se conoce como
“Proyecto Moderno” que apuntaban —entre otras cuestiones— a la satisfaccion de las nece-
sidades humanas, se convertirian con los afios en un fundamento disciplinario para la nueva
Arquitectura como también en un proyecto de vida.® En este sentido, varios de los arquitectos
que se separaron del campo artistico alegaron que este se hallaba concentrado en la repro-
duccién de los modelos de un pasado que habia muerto.

Esto ultimo es interesante. Si la Arquitectura Moderna rompe con el campo de las Bellas
Artes del siglo XIX porque ponia énfasis en el caracter individual-autoral del trabajo creativo
y en la reproduccién de modelos —en lo que veia una enorme crisis—, en varios paises de
América Latina el Disefio Industrial va a utilizar las mismas ideas para justificar su emanci-
pacion de la Arquitectura Moderna en los afios 70 del siglo XX.*

Son muchas las explicaciones que no parece prudente formular aun, pero es posible
notar que el nuevo campo se funda sobre la base de la critica de los vacios que dejaba ver
la Arquitectura en tanto disciplina matriz. A esta razén, que resulta central, se le suman las
oportunidades laborales que ofrecia una nueva profesién, los novedosos vinculos que podia
establecer con los gobiernos nacionales, como también la percepcién de que sus productos
respondian a las caracteristicas de los proyectos de industrializacion que desde los afos 50
se trataban de implantar en América Latina.®

En América Latina, tan diversa y similar, el Disefio presenta herencias de la Arquitectura
Moderna, sea por la influencia europea o norteamericana que tuvieron un grupo de joévenes
arquitectos latinoamericanos,® por el interés de algunos de ellos en la industrializacion como
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respuesta a las necesidades de la poblacién,” o por las exploraciones plasticas y conceptua-
les que venian desarrollando las vanguardias constructivas a nivel regional.®

Asi, es posible afirmar que en el marco de los procesos de modernizacion de la regién,
en algunos paises la creacion del Disefio Industrial puede ser explicada a partir de la eman-
cipacion de la Arquitectura de su pertenencia al universo artistico, y su transformacién en
Arquitectura Moderna.

Revolucién de la Arquitectura Moderna

Luego del siglo XVIII, con la maquina como simbolo de la produccion y del progreso en la
historia, el siglo XIX consolida los ideales liberales de prosperidad ilimitada e inaugura las
primeras criticas que cuestionan el tipo de relacion hasta ahi dado entre produccion, medios
y recursos. En ese sentido, aparecen debates memorables como el sostenido por Marx con
Smith en torno al pinmaker.®

Tales discusiones versan sobre el mundo de las necesidades humanas y de las nece-
sidades de las clases emergentes en las sociedades de masas. De ahi que todo esfuerzo
creativo y productivo deberia tener como objetivo hacer la vida mas confortable. Esto podria
explicar que comenzaran a ser cuestionados con dureza los modelos en los que el proceso
de produccion hiciera énfasis en la maestria de su autor y peor aun cuando lo que se hacia
en realidad era copiar modelos de otros o, simplemente producir para una demanda segmen-
tada y elitista. En este sentido, afirmaciones como las realizadas por los arquitectos Loos o
Muthesius a principios del siglo XX dan cierta claridad sobre el tema, al marcar una evidente
distancia con el ornamento en tanto sinénimo de las practicas artisticas.

Con el trabajo que exigen estos objetos [ornamentales] la materia prima no se utiliza
como es debido, y por ello ante todo se malgasta un colosal patrimonio nacional

de materia prima, y ademas se le afiade un trabajo inutil [H. Muthesius] [...] La
ornamentacién es una fuerza-trabajo derrochada, y por lo tanto, es salud malgastada.
Siempre ha sido asi. Pero hoy [1908], esto significa también material malgastado y en
definitiva, capital derrochado [A. Loos] (Maldonado, 1977, p. 15).

En estas ideas subyace la ruptura con el pasado, se ve la homologacion que ellos hacian
entre ornamento y Bellas Artes presentandolos como sindnimos y, sobre todo, se ubica al
ornamento -y al arte— como enemigos de los que era necesario emanciparse y protegerse.
Tal fue el éxito que tuvo esa caracterizacion del enemigo, que es mas o menos comun
encontrar durisimas sentencias en su contra como justificacién para la creacion de una nueva
disciplina: una vez mas, Adolf Loos “el hombre de nuestro tiempo que, a causa de un impulso
interior, pintarrajea las paredes con simbolos eréticos, es un delincuente o un degenerado”
(Arias, 2007, p. 51).'° El llamado Movimiento Moderno en la Arquitectura, expresa asi una
“nostalgia para ordenar el caos del presente y plan para neutralizar el miedo al futuro” (Gore-
lik, 2005, p. 15)."'A partir de alli la Arquitectura Moderna rompe relaciones con las Bellas
Artes, se transforma en vanguardia (de acuerdo con sus actores y aliados programaticos) y
actualiza programaticamente a la Arquitectura asociandola con el proyecto de construccion
del porvenir y la conquista de la prosperidad ilimitada.’ Una ruptura que implicara la busqueda
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por la concrecion de los suefios humanistas mas romanticos a contrapelo de las acciones
revolucionarias de la herejia.’® La accion de oponerse a la matriz artistica de la disciplina
supuso, entonces, la actualizacion de la Arquitectura y configuro al arquitecto moderno como
un prestigioso profesional a cargo de, las tareas mas sublimes de la historia de la produc-
cion humana. “[El arquitecto moderno] adoptaba la figura del héroe, extrafiamente ajeno a
la corrupcion contemporéanea, y acababa con los dragones eclécticos que eran su simbolo,
interpretando el papel de protagonista de la revolucion tanto arquitectonica como social”
(Rowe, 1978, p. 122).

La busqueda de la satisfaccion de las necesidades y la conquista de la prosperidad ili-
mitada implica atender al llamado historico y racionalizar los procesos creativos y productivos
de las obras. De ahi la posibilidad de conquistar el bienestar y un futuro prometedor para la
humanidad. Para hacerlo, era necesario emanciparse del manierismo, asi como liberarse del
arte, considerado sinénimo de tales males y el principal enemigo ubicado en el pasado, siné-
nimo de lo anacronico. Pero esto mismo implico una nueva clase de legitimacion. En efecto,
si Hughes hubiera estudiado la profesionalizacion de la Arquitectura Moderna, posiblemente
hubiera dicho que todo fue parte de un discurso de prestigio que defendio la emancipacién y
la diferenciacién de un campo.'

Formalismo, Estilo Internacional y pérdida de la vanguardia

La busqueda del “espiritu de la época” provoco que algunos arquitectos europeos se con-
centraran en la experimentacion plastica como camino para conquistar sus ideales. Bajo la
influencia del ascetismo propio de la ética protestante que Weber (2006) caracteriza tan vin-
culada a la emergencia del capitalismo, surgen los ensayos formales en torno a la creatividad
social’® y a las posibilidades plasticas ofrecidas por la maquina.

Si Mondrian lo despliega en las artes visuales durante la década del 20, el lenguaje arqui-
tecténico de Mies Van der Rohe, siguiendo a Rowe, lo logra para la Arquitectura mediante
un discurso formal por igual neutro. Ahora, las obras arquitectonicas no solo respondian a la
necesidad de habitar —gran falencia de las obras neoclasicas segun la critica moderna—, sino
que, negando al creador, habian conquistado la racionalidad y la armonia formal con la maquina.

Sin embargo, al olvidar la forma se produjo una cierta homogeneidad entre formas y
funciones. Es preciso entonces recordar la paradoja formulada en 1951 por Nowicki y que
fuera citada por Rowe: en el privilegio de las funciones, estas terminan siendo equivalentes al
propio objeto (1978). Y si son homologas y la forma depende de ellas, es explicable que las
formas sean las mismas sin importar el objeto: éestilizacion?

Es asi como la dominancia formal en la que cayé el modernismo arquitectonico en el Estilo
Internacional engendro la repeticion indiscriminada de un sistema de formas que perdio con
rapidez la correlacion entre la obra y su materialidad durante los afios 40 y 50 del siglo XX.

Aquel espiritu contestatario que emancipo la Arquitectura de las Bellas Artes en el siglo
XIX, que reforzé la idea de llamado de los arquitectos disidentes,'® se destiid por la amplia
aceptacion de su proyecto. Golpe mortal al discurso modernista ya que —segun Rowe—- en los
anos 40 se sabia que la vanguardia ya tenia historia, de que su existencia era natural y de que
tenia el apoyo y la admiracion de los gobiernos y las corporaciones:
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El arquitecto moderno ya no puede pretender con la seriedad de antes ser el
protagonista de una nueva integracion de la cultura. Ahora le cuesta mostrarse

militante y, al estar menos dispuesto a evangelizar un mundo que, sin haber cambiado
excesivamente, sin embargo le ha aceptado, parece mas dispuesto a volver a dedicarse
a una funcion especifica (Rowe, 1978, p. 123).

El arquitecto ya no parecia ser el hijo de la herejia, ahora era parte del statu quo.

Esto constituye una gran paradoja: en la busqueda de los ideales para el hombre del
futuro, la racionalidad plastica experimentada por la Arquitectura Moderna dara lugar a la repe-
ticion acritica de sus principios formales, cayendo en aquello que con tanta fuerza cuestiono a
finales del siglo XIX y principios del XX: la reproduccion de sistemas formales predetermina-
dos. De ahi que Rowe anticipe con sensibilidad historica una de las mayores contradicciones
de la Arquitectura Moderna al sefalar su manierismo: “ya hace algun tiempo que, en ciertos
circulos, los adjetivos migsico y palladiano son casi sinénimos” (Rowe, 1978, p. 119). La cita
fue escrita entre 1956 y 1957.

Alienacion. Las nuevas lecturas de Marx

La invencion de la maquina transformo radicalmente las condiciones sociales de vida. En
este sentido, la Modernidad como época y las corrientes de pensamiento moderno no solo
implicaron la materializacién de los suefios humanistas sino que desplegaron un creciente
numero de contradicciones. Por ejemplo, aquella analizada por Marx en el siglo XIX entre las
fuerzas productivas y las relaciones de produccién al interior, en este caso, del capitalismo
como el unico modo de produccion en el que la mercancia es realizada con el propdsito de
una reproduccion ampliada del capital (Marx, 1972).

En ese marco, el rol del hombre en la produccion material se vera modificado absoluta-
mente. El otrora artesano no podra ir concibiendo el objeto durante el proceso de fabricacion;
tampoco podra dejarse llevar por su sensibilidad y destreza con el material, con las técnicas y
el conocimiento artesanal de las formas. Ahora, con la maquina como mediadora, el hombre
sera parte de la linea de produccion y no podra en la marcha tomar decisiones ni cambiar la
concepcidn del proceso. La aparicién de la maquina obligo a dibujar y planificar antes de hacer.

Este proceso se da en paralelo con el de la division social del trabajo —en el sentido del
que habla Durkheim (2001)—, que condujo a una progresiva especializacion. Un camino que
lleva tanto al ideal de la “opulencia universal” tal como fuera definida por Adam Smith como
a su inversion critica de la mano del concepto de plusvalia desarrollado por Marx (1972). A
partir de aqui, la institucion de formas de propiedad sobre los medios de produccion genera
la tipica division de clases entre el proletariado y la burguesia, entre los poseedores de los
medios que son, en definitiva, los duefios del capital, y los desposeidos de todo salvo de su
capacidad de trabajo: el proletariado. Este punto es retomado por Ferro (1982) para pensar
en la singularidad de un proceso en el que el capital oficia de intermediario entre el creador y
la materia de la creacion. De alli que lo llame “doctor-capital”.

En este sentido, su aparicion supuso la desvalorizacion del lugar del creador y la homo-
genizacion de los sistemas formales que dejaban entrever crecientes procesos de alienacion.
Para Ferro, el doctor-capital contrata un arquitecto con la intencién de que reproduzca los
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signos reinantes para que un proyecto pueda ser viable dentro de las expectativas del rendi-
miento econémico.'” No esta de mas recordar que a futuro esto implicara una estocada mortal
a la ilusion fundacional de la Arquitectura Moderna:

[...] asi se sustent¢ la idea de que la unica “vanguardia” efectiva en el periodo
entreguerras habia sido la vanguardia de la reorganizacion productiva del gran capital,
reorganizacion que tiene lugar en la metropoli y para la cual los movimientos artisticos
de vanguardia habian sido, de cualquier forma, funcionales (Gorelik, 2005, p. 21).®

De acuerdo con Ferro, fue asi como los modos de produccion de la Arquitectura crearon
aquel intermediario, reduciendo la practica y la complejidad del arquitecto para proyectar las
formas establecidas del espacio supeditadas a la légica de la rentabilidad. Por lo tanto, la
Arquitectura perdio la posibilidad de ser el sinonimo de la exploracion y la rebeldia, asi como la
oportunidad para construir nuevos sentidos. La Arquitectura no es vanguardia, el arquitecto ya
no es un héroe como ironizd Rowe. Por el contrario, termina convertido en un traductor formal
ahogado en la logica de la eficiencia, un profesional que entrega su lealtad al capital; un “mer-
cenario” que no resiste, que no elige y que no construye sentido, una desilusion: “nuestros
disefos para la produccion van hacia una fosa comun predeterminada, sin considerar alguna
otra opcién"'® (Ferro, 1982, p. 70).2°

A la contradiccion formalista se le anade la paradoja productivista. En la configuracion
de su identidad, la Arquitectura Moderna se opuso a la satisfaccion segmentada de las nece-
sidades habitacionales humanas. Sin embargo, como resultado de los procesos sociales, la
practica arquitecténica, como otras tantas, reprodujo una de las mayores perversiones de la
relacion entre el hombre y los sistemas productivos controlados por la maquina desde el siglo
XIX: la alienacién. Resultante de los procesos intervenidos por el capital, el disefio —que otrora
dio cuenta de un espacio donde habitaban las figuras del creador-productor— se convierte
en una fase mas del proceso de materializacién de mercancias y en un visualizador de los
intereses del “doctor-capital” como, de forma irénica, se lamenta Ferro (1982).

Descontextualizacion

En ese contexto, los paises latinoamericanos apostaron por la modernizacion social después
de los afios 30 del siglo XX. Esto no quiere decir que tales procesos no hubiesen comenzado
antes. En ese sentido, cada pais podia demostrar la particularidad de su proceso de moder-
nizacion. El punto a considerar aqui es que dada la crisis del capitalismo a finales de los afios
20, se abrid una pequeiia ventana para América Latina en la que los procesos de ordena-
miento mundial, en formato de proyectos modernizantes e industriales, encontraron un lugar.

El Proyecto Moderno mas general habia demostrado su relacion con la industrializacion
y esta habia demostrado, a su vez, que el capitalismo era su aliado natural. De tal manera
que “los designios de la especie” parecian depender del ritmo y del apetito del mercado. Si
varias ideas sobre el sentido racional y herético de la Modernidad son ciertas, es plausible la
idea del Estado latinoamericano como vanguardia en el sentido en el que lo propone Gorelik:
“el nuevo Estado que surge de la crisis de 1930 es el que consagra el Plan como ideologia
y como poética de tal modernizacion” (Gorelik, 2005, p. 28).2" Si bien el Estado se mostro
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vanguardista en aquellos afos, también mostro sus contradicciones estructurales al querer
romper con el pasado por medio de la modernizacion social y economica, mientras aseguraba
una tradicion de la que se construia como guardian (Gorelik, 2005, p. 29).

Y probablemente esto haya confundido a “los sofiadores”. Desde los afos 30 el Estado en
los distintos paises latinoamericanos se mostraba interesado en ampliar la cobertura educativa y
abarcar mas estratos sociales. Por estas razones, estaba dispuesto a mediar en las negociacio-
nes entre las empresas y los trabajadores, organizados a través de mecanismos de cooptacion
de matriz estadocéntrica. El Estado era, entonces, el principal promotor de la industrializacion y,
con un fuerte discurso nacionalista, el principal constructor de la identidad patria, asi como de
la idea de un futuro prometedor y prospero. Sin embargo, en la necesidad de proyectar hacia
el futuro lo que venia del pasado, las elites latinoamericanas construyeron una hegemonia que
fortalecia al mismo tiempo sus valores tradicionales y promovia un “reformismo conservador”.

En ese marco resultan comprensibles las afirmaciones de Rowe cuando considera el
desengaiio sufrido por los arquitectos modernos al comprobar que, lejos de una integracion
de la cultura en un proyecto heroico —el de la Modernidad- la Arquitectura habia establecido
fuertes relaciones con el poder econémico y politico y era tributraria de una logica mercantil.

El progreso tecnoldgico y la racionalizacion de la produccion convirtieron la técnica en
pura razén instrumental, lo que, a su vez, explica el formalismo arquitecténico. Todo esto
sucede mientras se van fortaleciendo los mecanismos de consumo de masas y se van sub-
estimando los sentidos de la creacion y de la participacién critica de las profesiones en el
proceso de modernizacién. La obra arquitectonica se convierte asi en parte de la imagen del
gran Estado, de un Estado burgués, y las disciplinas —en este caso, la Arquitectura— operan
como sus “mercenarios”, usando la idea de Rowe.

Y entonces, écudl es el proposito de las ideas modernas sobre las que reposa el corazon
del Proyecto y que luchan contra el pasado atavico?: ésatisfacer los designios de la eficiencia
que exige el capital?, dapoyar las imagenes de los Estados intervencionistas dentro de un
“reformismo conservador”?

El proceso aparece en un momento determinado como un montaje: una crisis en el
corazon de Occidente y unas sociedades en transicion comandadas por elites que tuvieron
todo el tiempo la intencion de recrear los tablados, primero europeos y luego norteamericanos
(siglos XIX y XX respectivamente). Una dinamica que se instalé tanto en el centro como en la
periferia. La elite de la periferia recupero argumentos vanguardistas para materializar sus pro-
pios proyectos; ahi la Arquitectura vio que era posible cristalizar sus suefios de emancipacion.

En un momento dado fue mas importante la eficiencia productiva que exigia el capital,
antes que la satisfaccion de las necesidades habitacionales de la poblacion o de la materiali-
zacion de los paradigmas del orden moderno que profesaban los sacerdotes modernistas, y
el Estado fue el artifice de este proceso.?> Desde las desigualdades, el aislamiento, la secto-
rizacion, las jerarquias y la represién que terminé concretandose en Brasilia, segiin Frampton,
hasta las maniobras para deslumbrar a una burguesia ligera y arribista, como afirma Otilia
Arantes (2001), se encuentran hechos que sefialan la imposicién de un modelo arquitecto-
nico metropolitano en la realidad de la periferia; un caso de evidente descontextualizacion.

El modelo fue comprado por las elites latinoamericanas en el mercado de cooperacion
internacional. De ahi que, por una parte, los principios conceptuales y sus realizaciones res-
pondieran a otro contexto, pero también que terminaran exponiendo una estrecha relacion
con los Estados Unidos. Como dijo Arantes, en la ilusion de complemento entre el centro y
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la periferia, los latinoamericanos no se percataron de que servian de “reflejo invertido al éxito
norteamericano del Estilo Internacional” (2001, p. 110).23

Como si no fuera suficiente con la percepcion del manierismo en el que cayo la Arquitec-
tura Moderna, o las mas o menos evidentes criticas de alienacion que promueve su practica,
como si fuera poco sentir que las ideas de orden profesado ya se habian incorporado y
materializado perdiendo la “ilusion evangelizadora”, los jovenes arquitectos que se estaban
formando en las universidades de la region en los afios 60 y 70 del siglo XX, fueron mas o
menos conscientes del vinculo existente entre su carrera y las corporaciones, asi como con el
capital internacional, y de ellos con el Estado que, desinteresado de las mismas ideas de afios
anteriores, dio la espalda a los procesos sociales en la region, cerrando la participacion social
en la construccion de la sociedad, mientras incluso la reprimia. Todo en un estrecho vinculo
con los Estados Unidos. Si en la ideologia modernista de la Arquitectura era dificil digerir la
descontextualizacion, en la posguerra era inaceptable la dependencia cultural en la cual la
elite regional sumergia al “pueblo”.

El clima de reivindicacion que fue una caracteristica del ambiente universitario en dichas
décadas en varios paises de América Latina, construyd imagenes mas o menos precisas
acerca de la relacion entre el conocimiento y las necesidades de la poblacion, sobre la parti-
cipacion en la configuracion del proyecto de pais y, sobre todo, construyo una imagen impe-
rialista de los Estados Unidos. Para una generacién de jovenes que vio nacer la revolucién en
Cuba, convencida de la importancia de los conocimientos y el uso de la técnica para hacer
del desarrollo un proyecto social mas coherente, que construyo categorias criticas de la rea-
lidad, y que pudo haber sentido y vivido la exclusion y la represion del Estado, era realmente
inaceptable la dependencia economica y cultural de sus paises; peor aun si esa dependencia
era con Estados Unidos, en cuyo catalogo figuraban las formas para la Arquitectura.

En América Latina, especialmente en los medios juveniles y estudiantiles [...] se
expandio el culto a dos figuras dirigentes, Fidel Castro [y] —el Che Guevara—. Los de la
década del sesenta [estudiantes] tenian uno o varios [retratos] de la romantica figura
del Che Guevara (Jaramillo, 2007, p. 167).

De las criticas al formalismo y a la alienacion se pueden desprender algunas consecuencias
generales en cuanto al proceso de implementacién del modernismo en América Latina. Una
de ellas esta relacionada con la descontextualizacion. La aplicacion del proyecto arquitecto-
nico terminé privilegiando en la region proyectos y necesidades sociales que muchas veces
no sintonizaban con la realidad de sus paises. Esto supone la desilusién de varios arqui-
tectos frente a lo que es vivido como una “traicion” a uno de los baluartes mas grandes del
modernismo en la Arquitectura. Con o sin critica que lo afirmase, ahi estaban los edificios y
los proyectos para confirmar que el sentido de la creacién arquitectdnica no era cubrir las
necesidades habitacionales de la mayoria ni la promocion del desarrollo para todos. Si todo
esto se desarrollaba en una escala menor, la mayor decepcion fue la comprobacion de que la
Arquitectura latinoamericana termino construyendo la imagen de los reformismos conservado-
res, apoyando los planes de burguesias superficiales, arribistas y culturalmente dependientes,
en especial de los Estados Unidos. En un escenario de reivindicacion, la intervencion y la
imposicién cultural norteamericanas eran inaceptables.
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Desilusion y argumentos prestados para la creaciéon de un nuevo campo

Puede pensarse entonces que el Disefio Industrial surge como profesién en varios paises
de América Latina a partir de una estrategia de diferenciacion con respecto a la Arquitectura
Moderna. Es esa operacién varios arquitectos latinoamericanos heredan e intentan superar
las frustraciones y crisis que ya habia evidenciado a nivel regional la disciplina en la que se
habian formado.

A partir de aqui para ellos fue posible pensar que la Arquitectura finalmente no respondio
a las exigencias que determinaba el Proyecto Moderno en general —y puso en evidencia la
contradiccién de no haber cumplido con el llamado histérico de la prosperidad ilimitada-—.
Tampoco pudo la Arquitectura —en particular la Arquitectura Moderna— dar una respuesta
a las singularidades del desarrollo econoémico y social de “nuestros pueblos”, debido al for-
malismo en el que cayd durante los afos 40 y 50 —visible de modo evidente en el Estilo
Internacional-. La descontextualizacion y el olvido de las caracteristicas regionales hicieron de
ella una fuerte aliada del reformismo conservador de las elites latinoamericanas.

Desde estas ideas, en varios casos, los otrora arquitectos definieron los limites de una
disciplina nueva en la region, determinando la calidad de aquello que iba a ser atendido en el
Disefo Industrial como disciplina independiente. En el discurso fundacional del Disefio estan
presentes —como era de esperarse— las ideas de “llamado”, de “manifiesto” curiosamente
sobre la misma premisa que dio origen a la crisis de la Arquitectura varias décadas antes en
Europa. Un principio que, segun estos mismos actores, la Arquitectura Moderna no cumplio:
el de la “creatividad social”.

Olvidando escribir su nombre, uno de los fundadores de Disefio Industrial en Colombia
afirmo en la revista Proa en 1982:

[...] este desconocimiento de las determinantes humanas aleja cada vez mas al
arquitecto del contexto y su estereotipada apariencia lo separan del conglomerado,
por el contrario el ejercicio profesional en el disefio con sus determinantes indices
de relacion al contexto y su responsabilidad con el conglomerado han logrado que el
Disefnador alejado de pretensiones sociales asuma con objetividad la funcion de dar
soluciones a los problemas que enfrenta (Anonimo, 1982, p. 52).

No queremos afirmar que este fue el camino tomado en la region para consolidar el Disefio
Industrial. La heterogeneidad en los procesos que vivié cada pais y cada coyuntura exigen
cautela. Queremos exponer esta ruta como una de las vias que dieron origen a la profesiona-
lizacion del disefio en América Latina. Al descontento con la modernizacion se le sumo una
relativa desilusion con la profesién en la que se formaron un grupo de latinoamericanos oriun-
dos de la clase media en la mitad del siglo XX: la Arquitectura. Al vaivén de las circunstancias,
esta sumatoria de descontentos fue creando escenarios en los cuales aquella revolucion que
habia roto con la tradicion decimononica de las Bellas Artes aun podia tener lugar. Un no
renunciar. Un insistir sobre la utopia. Como si de manera sucesiva “la revolucién sustantiva”
de la que habla Bourdieu actualizara su autonomizacion progresiva.
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NOTAS

1 Guardando las proporciones, tanto carreras de Arquitectura como arquitectos estuvieron involucrados en la creacion,
diferenciacion y profesionalizacion general del disefio en Argentina, México, Colombia, Brasil, etcétera.

2 Frank Safford (1989) presenta con claridad las tendencias de matricula y las ideas que gobernaban las decisiones de los
estudiantes latinoamericanos durante el siglo XIX, evidenciando sus cambios en direccion de la Ingenieria y el Derecho.

3 En el sentido que lo expone Max Weber (2008). Llamado en cuanto a los sentidos vocacionales relacionados con las
decisiones racionales con respecto a fines y valores. Eliot Freidson (2001) retoma las ideas de Weber para el campo de
la sociologia de las profesiones en Professionalism. The Third Logic.

4 Como si fuera actualizada la idea de la autonomizacion progresiva de Bourdieu de manera sucesiva a partir de aquella
que ¢l llamaba “la revolucioén sustantiva” (Bourdieu, 2010).

5 Larson muestra cdmo los titulos nobiliarios fueron sustituidos por los titulos universitarios en varios paises europeos
durante el siglo XIX (Larson, 1977).

6 Donde aprendieron nuevas dimensiones de su disciplina en los afios 50 y 60, muy cercanas a lo que es hoy entendido
como Disefio Industrial y Disefio Grafico.

7 Entre otras cosas, el discurso por el cual la Arquitectura se separa de las Bellas Artes en el siglo XIX, fue caracterizado
por la idea de la creatividad buscando un fin: la satisfaccion de las necesidades de las personas, que muchos acufiaron
como “creatividad social”. En el siglo XX, esto va a enfrentar el reto de la depuracién de los procesos industriales. En
Colombia, este concepto va a acufiarse en los argumentos fundacionales del Disefo Industrial (Buitrago, 2012).

8 Por ejemplo, en Argentina en el caso de las relaciones que establecieron César Jannello y Gaston Breyer con la
semiotica (Devalle, 2009).

9 Entre otras cosas, Marx en esa confrontacion intenta demostrar que la especializacion que estaba promoviendo Smith para
conquistar la “opulencia universal”, engendraria la “idiotez entrenada” (Marx, 1972). Freidson recoge esta confrontacion en
el marco de la sociologia de las profesiones, para problematizar la idea de especializacion (Freidson, 2001).

10 “El arte industrial tiene como objetivo educar a las actuales clases sociales [1907] en la solidez, frescura y simpleza
burguesas [...] dirigida a suprimir las tendencias arribistas y pretenciosas que condujeron a la decoracion actual”
(Muthesius, 2002, p. 75).

11 Traducido del portugués por los autores.

12Entre 1956 y 1957, Colin Rowe construye la idea de tal ilusion a partir de lo que llamé fantasia colosal (Rowe, 1978).
Sobre esto volveremos mas adelante.

13 Véase Peter Gay (2007).

14 Hughes estudio enfrentamientos entre médicos y enfermeras en los afios 50 (1951).

15 El epiteto “creatividad social” parece construirse por los arquitectos modernos, puesto que la creatividad debia ser
un proceso que habia que padecer con el proposito de mejorar la vida de los demas.

16 “Es como si nos quisiera decir que el mundo espera la gran regeneracion, y que la arquitectura moderna emerge para dejar
constancia de ello en el presente, como resultado, no tanto de un cambio de vision, cuanto de corazén. Es obvio que estos
presupuestos, que no carecen de evidentes connotaciones teologicas, ampliaron los sentimientos y contribuyeron a la dignidad;
mientras, el arquitecto moderno, al poder pensar en si mismo en esos términos milenarios, se podria convertir en una especie
de Sigfrido o de San Jorge. Adoptaba la figura de héroe, extrafiamente ajeno a la corrupcién contemporanea, y acababa con
los dragones eclécticos que eran su simbolo interpretando el papel de protagonista de la revolucion tanto arquitectonica como
social” (Rowe, 1978, p. 122).

17 Para Ferro, tales signos son la homogeneidad, la regularidad, la ortogonalidad y la modulacion. Para Rowe, el neo-
palladianismo que provenia de Mies, venia siendo resumido segutin su orden envoltorio, los volumenes elementales, su
gran escala y simetria.

18 Traducido del portugués por los autores.

19 Traducido del portugués por los autores. La idea de Ferro estd inserta en la heteronomia en la que cayo la Arquitectura
en contra, en este caso, de la pintura como productora de sentido: “nossos desenhos para a produgao seguem a vala
comum de sue eixo, sem vagar para outra escolha”.

20 Eliot Freidson, diferenciando la profesién moderna de otros tipos de ocupaciones, contrapone el saber “esotérico-
abstracto” al “empirico-espontaneo” a partir de la idea de lealtad. Para los profesionales, el sentido de su trabajo
debe ser asesorar a un tercero en un problema de su area, mientras otro tipo de ocupaciones no consiguen otra cosa
que responder a los apetitos de quien paga. Para Freidson, su lealtad estd amarrada al dinero, como pasa con los
“mercenarios” (Freidson, 2001).

21 Traducido del portugués por los autores.

22 Como una profecia, las ideas de Marx y Engels emergian en medio del escenario: “el gobierno del Estado moderno
no es mas que una junta directiva que administra los negocios de toda la clase burguesa” (Marx y Engels, 2002, p. 23).
Desde los afios 50 en los medios académicos se venian estudiando ideas “diferentes” a las consideradas normales hasta
ese momento en América Latina. Las nuevas lecturas de Marx, por ejemplo, con certeza inspiraron ideas y reflexiones en
las nuevas generaciones durante esos afios (Hobsbawm, 2011).

23 Traducido del portugués por los autores.
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