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En el 2019 se conjugan dos acontecimientos extremadamente importantes dentro del
disefio.

En primer lugar, este afio se cumplen cinco siglos de la muerte de Leonardo da Vinci
(1452-1519)[1], ese famoso pintor renacentista, que ademas fue escultor, ingeniero,
anatomista, fildsofo, poeta, urbanista y arquitecto durante el siglo XV, y que aln hoy
nos deslumbra a través de sus dibujos, sus pinturas y sus inventos, recogidos en lo que
se conoce como Cadices.

Los manuscritos de Leonardo, han sobrevivido al paso del tiempo, un tesoro que
registra y recopila el trabajo de su genio creador. Uno de sus dibujos mas conocidos, es
el llamado Hombre de Vitruvio, (actualmente conservado en la Galleria dell'accademia
de Venecia), se trata de un dibujo en tinta sobre papel (34,4 cm x 25,5 cm), de dos
figuras masculinas con los brazos y piernas extendidas, superpuestas, e inscriptas
dentro de un circulo y un cuadrado. El dibujo se encuentra acompafiado con algunas
notas basadas en la obra del tratado de arquitectura de Marco Vitruvio Polién, para
desarrollar un estudio de las proporciones del cuerpo humano, algo que para algunos
se trataria de una perfecta sintesis de la unién entre cienciay arte.

Elsegundo acontecimiento a celebrar durante este 2019, es el centenario del nacimiento
de la Bauhaus (1919-1933)[2], esa escuela de arte y disefio donde un grupo de jovenes
rebeldes alemanes cambiaron la disciplina para siempre. En sus catorce afios de vida,
y su paso por tres ciudades distintas, la Bauhaus, produciria una revolucién en el
disefo, que echaria por tierra la vieja academia decimondnica, y produciria un cambio
de paradigma.

En sus experimentos, en sus audaces innovaciones abandonarian el modelo esteticista
del momento, y propondria uno basado en el valor de la maquina, y la formacion de un
hombre nuevo.

La Bauhaus fue el crisol donde se fundieron las ideas de personajes de la talla de
Walter Gropius, Paul Klee, Vasili Kandisky, Johannes Itten, y tantos otros, para producir
un verdadero cisma que sacudid hasta los cimientos del disefio contemporaneo y
cuyos fundamentos atin hoy podemos encontrarlos dentro del espiritu que alimenta los
MediaLab en diferentes partes del mundo.

Y al igual que Walter Gropius en su manifiesto de 1919, que nos animaba a comenzar
de nuevo, a través de los jovenes disefiadores, en este sexto nimero de la revista,
decidimos dedicarlo al Disefio Joven, que, con nuevas miradas sobre el abordaje del
disefo, son los que produciran una verdadera revolucian.

Para la seleccion de los trabajos se tomé como punto de partida, la exposicion
“Archipaper”, desarrollada en el Museo de Arte Decorativo de Buenos Aires, en abril
de 2018, y que fue curada por Mario Suarez[3].



De dicha exposicién se invitaron a 6 estudios de arquitectura, que a nuestro juicio
“pone[n] en evidencia los procesos creativos de la nueva arquitectura a través de
piezas (originales y prints)” [4]

En primer lugar, examinaremos el proyecto Miami free Spinning Beacon Stage, del
2011, del arquitecto espafiol Eduardo Arroyo y el estudio NO.MAD Arquitectos S.L.P. Un
objeto versatil, con tres escalas, y mdltiples situaciones de usos: un escenario urbano,
un teatro movil, salas de exposiciones, graderias panoramicas, cine flotante, baliza
informativa o simplemente icono de la bahia.

En segundo lugar, analizaremos el proyecto Inmaterial Museum, del estudio amid.
cero9 (Cristina Diaz Moreno & Efrén Ga Grinda), una reinterpretacion del concepto
del espacio arquitectonico, a través de una virtualizacion del espacio fisico utilizado
para exponer el arte digital. Un espacio donde los visitantes son conectados a un ente
digital mediante parches biomédicos, con una antena Rfid. Un espacio subterraneo,
distorsionado, que se dobla para configurar un ambiente que disloca las referencias a
través de bucles espaciales, fisiologicamente unidos con el individuo.

En tercer lugar, indagaremos el proyecto Ceci N'Est Pas Un Arbre: un proyecto de
arboles urbanos, desarrollado en el 2009, por el estudio con sede en Madrid, Elii (Uriel
Fogué Herreros, Eva Gil Lopesino, Carlos Palacios Rodriguez). Primer premio del
concurso convocado por la Asociacion para la sostenibilidad y la arquitectura, se trata
de un proyecto que busca “hacer visible las funciones que un arbol desempefia en
la ciudad y, a la vez, socializar las problematicas relativas a la sostenibilidad”. Bajo
un enfoque ambiental, el proyecto, configura un espacio urbano, un espacio para la
generacion de energia, ya sea mediante paneles solares, o a través de una serie de
bicicletas que permiten practicar el ejercicio fisico.

En cuarto lugar, estudiaremos el proyecto, Very Large Structure, del colectivo Zuloark.
Una plataforma mavil para La gestion territorial. Un proyecto que prevé un cambio de
paradigma energético, a partir de un programa energético renovable. Megaestructuras,
unmodelo compuesto de la union de maltiples referentes al mismo tiempo. Una maquina
capaz de gestionar integramente el territorio, que se mueve, cambiando, mutando,
adaptandose. Una relacion simbiotica con los ecosistemas por los que discurre.

En quinto lugar, estudiaremos también un proyecto urbano, el proyecto Experimental
Elevatot Laboratory Tower, del estudio Ana Pefialba Architecture, junto con el colectivo
Leon11, una torre viviente, transformada en el simbolo de una ciudad del futuro:
dindmica, intercambiable, un laboratorio de experimentacion, donde la ingenieria,
la arquitectura y la tecnologia se puedan evaluar. Una percepcion variable del
ecosistema, una estructura movil capaz de adaptarse. Es el futuro de los rascacielos,
una nueva percepcion de los espacios, un pensar la ciudad desde lo vertical, con
movimientos ascendentes.

Finalmente, en sexto lugar, analizaremos el proyecto Algi, un proyecto del estudio
del arquitecto Manuel Alvarez Monteserin. El proyecto plantea una ciudad en Marte,
desarrollada a partir de una atmosfera artificial, generada a través de una membrana
biolégica: una relacion simbidtica interplanetaria, con granjas para el cultivo de
algas, viviendas en torre con capsulas de alojamiento, y un transporte publico limpio
encargado de conectar de un modo eficiente las diferentes areas de la ciudad.

En nuestra Art Zone, el artista argentino Leonardo Solaas (1971), nos presenta
Trayectorias Condensadas. Una estancia artistica realizada en la ciudad de Valparaiso,
Chile, durante el 2017, a través de la programacion, la tecnologia, y la materializacion
artesanal. Algo que nos recuerda los conceptos iniciales de Arte y Artesania de la
Bauhaus. Un proceso que busca “...combinar la riqueza formal de los algoritmos
generativos con la impronta de lo hecho a mano, y a la vez tender un puente desde lo
virtual hacia los oficios tradicionales del arte”.

También,conoceremosel proyecto Lugia. Unproyectofinalde carreradelosdisefiadores
industriales Maria Eugenia Mitterdder, Maria Camila Piantanida, Guillermina Rodriguez
Lopez y Jacqueline Travini. Ganadores del concurso Innovar del 2017, se trata de un
aerogenerador modular urbano, pensado para el aprovechamiento de la energia edlica
dentro de la ciudad, al captar las diferentes direcciones del viento.




Como herederos de la ensefianza de la Bauhaus, buscaremos definir a los Medialab,
esos espacios de conexion transversal, que potencian la interaccion social y la
participacion comunitaria, a través de un “...ambito de trabajo, pensado especialmente
para el encuentro, la cooperacion y el intercambio”.

Uno de estos, es el MediaLab del Centro Cultural Espafia en Buenos Aires, CCEBA[4],
“un espacio destinado a la produccidn, reflexién y formacion en torno al arte en
interseccion con la ciencia y la tecnologia”. Un territorio que propone espacios
experimentales para la produccion artistica, la formacion o el juego, abarcando todas
las edades, desde jovenes hasta adultos.

De manera analoga, conoceremos el MediaLab Uniovi, de la Universidad de Oviedo, en
donde se encuentran trabajando con proyectos innovadores, uno de ellos, desarrollado
en colaboracion con la asociacion Autofabricantes, es el proyecto SUPERGIZ, cuyo
objetivo es la fabricacion de protesis en impresion 3D para nifios y adultos que carece
de alguna de sus extremidades. Prétesis capaces de ser intercambiadas “gadgets”,
con diferentes accesorios en funcion de las necesidades de cada persona para que
puedan realizar diferentes actividades.

Como cierre de este nimero, dos promesas para el futuro, por un lado, Voluminica, del
estudio asturiano, compuesto por Marlen Lépez y Manuel Persa, plantea nuevos retos
en el disefio, un estudio innovador que busca conectar la arquitectura, con el disefio
audiovisual. Un proyecto de caracter transdisciplinar, que vincula el disefio, con las
nuevas tecnologias, la sostenibilidad, la naturaleza y la experimentacion. Aceptando
cada cliente como una ilusién y un proceso creativo para dar solucion a retos que
quizas ni se hayan planteado.

En segundo lugar, se trata de Concepts, una serie de proyectos que buscan plasmar
las ideas del futuro, desarrolladas por el disefiador Industrial argentino Martin Rico:
Con sus disefios que abarcan desde vehiculos, robots, hasta diferentes tipos de
maquinas. Un trabajo dividido en dos grandes campos: “Concepts para un futuro lejano
e innovaciones de productos existentes”.

A 100 afios del nacimiento de la Bauhaus, no debemos olvidar que fue fruto de su
tiempo. Hoy ante nosotros, el siglo XXI, se presenta dinamico, fluctuante, intrépido y
a la vez cauto. Paraddjicamente, encorsetado en las antiguas instituciones, el disefio
parece ahogarse, suspira mirando a los cielos, mientras abre los ojos a lo nuevo, a las
futuras promesas.

Como investigadores nuestro objetivo es identificar patrones, patrones repetitivos,
y desde este punto de vista, todos los indicios indican el agotamiento del modelo
Corbuseriano del siglo XX.

Va siendo tiempo de dinamitar las viejas instituciones, derribar los viejos edificios y
embarcarnos en una nueva cruzada, que nos lleve por nuevos caminos.

Estamos pensando el mundo del 2050, pero con los ojos cansados de un viejo mundo.
Ya es tiempo de abandonar el lapiz y reemplazarlo por el algoritmo, por las variables y
los vectores, y disefiar un mundo mejor.

En las nuevas generaciones se encuentra el germen del cambio. Y asi como un grupo
de rebeldes berlineses a principios del siglo XX, produjeron un cisma que ni los
horrores de la guerra pudo sepultar, quizas necesitemos a las jévenes promesas, que,
con su mirada fresca, surfeando entre las miltiples pantallas de sus computadoras,
nos revelan el futuro, lo que esta por venir.

No se trata de una revolucién tecnoldgica, es mas que eso: es el nacimiento de un
hombre nuevo.

Afectuosamente.
Marcelo Fraile
Director Editorial

Notas al pie

[1] Leonardo di ser Piero da Vinci, nacio el 15 de
abril de 1452, en el pueblo de Anchiano, Municipio
de Vinci, Republica de Florencia.

[2] Fundada el 1 de abril de 1919, en la ciudad de
Weimar, Alemania.

[3] Agradecemos la gentil colaboracion del Arg.
Martin Marcos, Director del Museo de Arte
Decorativo (Buenos Aires).

[4] Agradecemos al Centro Cultural de Espafia en
Buenos Aires, y a las personas que lo integran por
su auspicio y colaboracion.
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MedialLab Prado.
https://www.medialab-prado.es/
medialab

Consultada 02/02/2019.

1. Walter Gropius. Foto de Louis Held,
tomada en 1919.
https://www.dezeen.com/2018/11/02/
walter-gropius-bauhaus-100-founder-
director-architecture-design/
(consultada 02/02/2019)

Una sintesis apretada de 100 anos |

Por Marcelo Fraile

Arquitecto (FAU.UNT). Master en
Conservacion y Rehabilitacion del
Patrimonio Arquitectdnico (FAUD.UNC).
Doctor en Arquitectura (FADU.UBA).

TIEMPOS DE CRISIS: LA CREACION DE UN HOMBRE NUEVO

“Y en lugar de llamarlo ‘taller’, que era lo que realmente era, con gran modestia
se autodenominé ‘casa’ (Haus), y significativamente no ‘casa de del arte o de los
oficios’ ni ninguna combinacion de ambos, sino ‘Bauhaus’, es decir casa para la
construccién (Bau).”

Albers, J. (2000). [1]

El 20 de marzo de 1919, el arquitecto aleman Walter Gropius (1883-1969), junto a un
pequefio grupo de jovenes profesores, artistas, intelectuales y estudiantes, fundaban
en la ciudad de Weimar, la Staatliche Bauhaus: una nueva y revolucionaria escuela que
marcaria un punto de inflexion en la historia del disefio.

El nombre Bauhaus, era el resultado de la union de los vocablos alemanes Bau,
construccion, y Haus, casa; casa de construccion, en alusion a las ‘Bauhiitter’
medievales (gremios de constructores de iglesias): un anhelo de Walter Gropius, por
resucitar su espiritu comunitario.

Retrospectivamente, la Bauhaus es una consecuencia directa de su época: un periodo
fuertemente marcado por la inestabilidad politica, el desempleo, la inflacién, una
devaluacion de la moneda, y un descontento generalizado que habia producido en los
jovenes alemanes, el deseo de una revolucion cultural.

Se trataba de una nueva generacion, que rechazaba el arte del pasado nacionalista,
y abogaba por un futuro esperanzador. Bajo un espiritu utépico, la idea de Gropius
era la de hacer surgir ese hombre nuevo, que llevara la esperanza del cambio y la
renovacion: “...una criatura dotada en todos los sentidos y formada por los mejores
artistas y arquitectos de la época, que pudiese crear el presente y el futuro de un siglo
moderno”[2].
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A través de un espiritu anti academicista, perseguian el final de los viejos modelos
histéricos del pasado, la sustitucion de la religion y de los axiomas simbélicos, algo

u

que quedaria manifiesto en una arquitectura ya liberada “...de los cachivaches

ornamentales de la época imperial”[3].

Una vision racionalista y positivista del mundo, que se ensefiaba en sus aulas de
un modo no convencional, ya que su estética absoluta, reemplazaria y superaria
cualquier corriente estilistica individual. Y es que en esencia, a través de sus planteos,
la Bauhaus, buscaba el abandono del disefio artistico individualizado, en favor de un
disefio producido mecanicamente; la sustitucion del trabajo artesanal por el trabajo de
la maquina: el arte, el disefio y la técnica se fundian en una sola esencia.

Con el paulatino ascenso de una politica de derecha en el gobierno de Weimar, la
Bauhaus, comenzé a ser foco de fuertes criticas que la obligaron a mudarse: primero
a la ciudad de Dessau, en 1925; y poco tiempo después a la ciudad de Berlin, en 1932,
en donde finalmente cerraria sus puertas un afio después, ante la fuerte presion de
los Nacionalsocialistas. Con su clausura, muchos estudiantes y maestros debieron
emigrar de Alemania, estableciéndose en diferentes partes del mundo; lo que produjo
el florecimiento de una cultura artistica Bauhaus mundial, un modelo que buscaba
reproducir su estructura académica, pero adaptandola a los diferentes contextos
sociales y temporales propios de cada lugar.

En tan solo 14 afios (1919-1933), la Bauhaus habia comenzado una transformacion en el

oo disefo, convirtiéndose en un espacio de reflexion y transmision de los conocimientos

2. Catedral del futuro, portada del
manifiesto y programa de la Bauhaus
del estado en Weimar. Imagen
extraida de:
https.//ora-web.swkk.de/img-
museen/503238.jpg

(consultada 02/02/2019)

3. Primera escuela de la Bauhaus en
Weimar. Foto de Christoph Petras.
https://www.dezeen.com/2018/11/02/
walter-gropius-bauhaus-100-founder-
director-architecture-design/
(consultada 02/02/2019)

4. Escuela Bauhaus en Dessau. Foto
de Tadashi Okochi.
https://static.dezeen.com/
uploads/2018/10/bauhaus_weimar_
school_walter_gropius_dezeen_2364_
col_7.jpg

(consultada 02/02/2019)



5. La serie Bauhaus 100 de Dezeen
explora la influencia perdurable de la
escuela

https://static.dezeen.com/
uploads/2018/10/bauhaus-100-years-
dezeen-guide-architecture-design_
dezeen_2364_col_1.jpg

(consultada 02/02/2019)
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técnicos, artesanales y habilidades artisticas, que permitieran configurar un nuevo
entorno para el ser humano del futuro. Un espacio en ebullicion que deseaba sustituir
lo viejo, “...por nuevos impulsos de esperanza, juventud y utopia”[4]. Una idea con la
suficiente fuerza como para extenderse hasta nuestros dias.

Un prototipo que ha pervivido en el tiempo, evolucionando, mutando; y que, con la
incursion de los sistemas digitales y de las tecnologias de prefabricacion a finales
del siglo XX, quedaria conformado en los modelos Medialab: centros de innovacion y
desarrollo, exentos de una matrizacadémica convencional, que incorpora la tecnologia
digital en la enseflanza como un instrumento flexible para la adquisicion de nuevos
saberes, a través de procesos creativos, abiertos, colaborativos e interdisciplinares.

En este contexto, este articulo hace foco en esos procesos, e indaga las conexiones
entre la pedagogia Bauhaus, y los modelos Medialab: un laboratorio de ensefianza, de
investigacion y de practica, que incorpora lo digital, buscando reformular la curricula
del disefio, modificando el rol de los docentes, transformados en tutores del proceso
de aprendizaje, permitiendo de este modo, repensar los caminos y los contenidos que
se imparten.

A 100 afios del nacimiento de la Bauhaus, se hace necesaria una revision critica de su
impacto y evolucion dentro del disefio. Una blsqueda de sus esencias, pervivencias, y
elementos trascendentales, que se han convertido en patrones de inspiracion para las
escuelas de disefio de los afios venideros.




6. Festival Bauhaus en llmschlésschen
cerca de Weimar el 29 de noviembre
de 1924.

Fotdgrafo: Louis Held. Archivo de la
Bauhaus en Berlin
https://www.sugartrends.
com/en/bauhaus-festival-
poster#&gid=null&pid=1

(consultada 02/02/2019)

7. Libro publicado para acompanar

la exposicion de Weimar de 1923.
Imagen de Tobias Adam. La tipografia
es de Herbert Bayer.
https://static.dezeen.com/
uploads/2018/10/bauhaus-weimar-
herbert-bayer_dezeen_1704_col_0.jpg
(consultada 02/02/2019)




8. Tipografia de Herbert Bayer,
utilizado en el cartel de la escuela.
https://static.dezeen.com/
uploads/2018/10/bauhaus-school-
dessau-100-years-architecture_
dezeen_2364_col_3-1.jpg
(consultada 02/02/2019)

TRES CONCEPTOS

1. La Construccion de una Comunidad

Conceptualmente, la Bauhaus, no fue fundada bajo el signo de la cultura industrial, esto
solo se consiguié con el tiempo y a partir de los estimulos intelectuales producidos por
la era de la maquina y de la tecnologia del momento: en su manifiesto inicial de 1919,
Gropius promovia un trabajo dedicado exclusivamente al arte y a la artesania, como
obra conjunta, pero que posteriormente, esto se transformaria en arte y técnica, una
nueva unidad.

Y es que, en su vision romantica, Gropius consideraba que a través del arte era posible
fomentar esperanza y felicidad a la vision pesimista de comienzos del siglo XX. Una
nueva disciplina que abarcara todo los requerimientos de unidad de una época (arte,
técnica y disefio), para esto, las nuevas generaciones, debian comenzar desde cero,
rejuvenecer, “... y crear una nueva humanidad, una nueva forma de vida”[5].

En esencia, la denominacion “Bauhaus”, se referia a un término alin mas antiguo, a los
‘Bauhiitter’ medievales, una comunidad social y espiritual, desarrollada por encima de
los productos que debia construir[6].

A través de la Bauhaus, Gropius, pretendia superar las instituciones académicas
tradicionales y la existencia del culto al artista individual, tanto en los articulos como
en su trabajo, “...el anonimato debia primar sobre el personalismo o el individualismo,
incluso bajo la forma de los productos estandarizados de consumo masivo que debian
sustituir a la lujosa pieza Gnica”[7].

Con un inédito plan de estudio, la Bauhaus, establecia un espacio comunitario, de
intercambio y construccion colectiva del conocimiento. Un templo donde profesores y
estudiantes, trabajaran colaborativamente en armonia.

11



12

Una amalgama de ideas, bajo un objetivo comin: la transmisién de los conocimientos
técnicosy artisticos, que permitiera configurar un entorno para el ser humano moderno.
Una actitud integradora, “...producto de un espiritu de comunidad conscientemente
desarrollado, y que llegd a solidificarse, a pesar de la personalidad de artistas tan
diferentes entre si”[8].

Para Gropius, la union de los diferentes segmentos creativos, permitia encontrar la
solucién al problema: “el individuo aislado no puede lograr ese objetivo; s6lo en la
colaboracion de muchos puede hallarse la solucion”[9].

Y esta sea quizas la mayor diferencia entre la Bauhaus y el resto de las instituciones
académicas del momento: “...el cardcter comunitario en que vivian profesores y
alumnos, circunstancia que permitia alcanzar grados de integracion éptimos. Participar
en la Bauhaus, fuera como profesor o como alumno, constituia una participacion de
orientacion cultural progresiva, una actitud espiritual, casi religiosa”[10].

En la practica, esta comunidad quedaba reflejada en las licencias que se obtenian de
los modelos producidos en los talleres de la Bauhaus: la escuela, se quedaba la mitad,
el resto se repartia entre el maestro, el disefiador y el taller.

Un ejemplo de este pensamiento comunitario, podemos encontrarlo en el accionar
del profesor suizo Hannes Meyer (1889-1954); que en 1926, habia adoptado como
seudonimo la abreviatura ‘co-op’, con el que demostraba que para él era tan importante
el anonimato del individuo como las indicaciones para alcanzar una economia efectiva
basada en la cooperacién, como paso previo al establecimiento de una cooperativa”
[11].

En este proceso, las fiestas también ocuparian un lugar en la curricula de la Bauhaus,
desde navidad, al cumpleafios de Gropius, “las ideas se discutian con detalle y por
ins¢lita que fueran, los alumnos las hacian realidad. Decorados, mascaras, trajes: la
vida en la Bauhaus significaba trabajo en comin y celebracion en comn”[12].

9. Ballet Triddico. 1922. Oskar
Schlemmer.
https://www.ofiprix.com/blog/wp-
content/uploads/2016/02/34.jpg
(consultada 02/02/2019)

10. Ajedrez de la Bauhaus. 1922. Josef
Hartwig.
https://www.ofiprix.com/blog/wp-
content/uploads/2016/02/32.jpg
(consultada 02/02/2019)



11. Curso Introductorio, de Josef
Albers.
https://juliethsuarezblog.wordpress.
com/2016/07/01/metodologia-
educativa-de-la-bauhaus/
(consultada 02/02/2019)

2. El Vorkurs: una vision totalizadora de la ensefianza

Sinlugaradudas, uno de los motivos del éxito de la Bauhaus se debia al curso preliminar,
conocido como Vorkurs; este habia sido introducido por el pintor suizo Johannes ltten
(1888-1967), en 1920, y cuyo objetivo era el proporcionar las “...capacidades creativas
basicas, en un sentido de un “lenguaje creador por encima de lo individual” [13].
Un aprendizaje teérico, dentro de “... un curriculum ofensivamente orientado a la
practica”[14].

De caracter obligatorio, el Vorkurs, inicialmente tenia una duracion de un semestre,
pero con el tiempo, fue extendido a dos.

Para el historiador del arte aleméan Otto Stelzer (1914-1970), este curso resumia la
pedagogia de la Bauhaus, algo que, con el tiempo, se extenderia a todas las escuelas
de arte y técnicas del mundo.

En esencia, se trataba de un innovador sistema pedagdgico, que permitia a los
estudiantes, el acceso de nuevos conocimientos, pero liberados de los prejuicios de
la ensefianza tradicional académica, que perseguia la reproduccién precisa de la
realidad a través de ejercicios de dibujo de desnudos y ejemplos histéricos.

En el Vorkurs de Itten, se buscaba fomentar las capacidades creativas de sus alumnos,
mas alla de todo sentido practico, “... la practica especializada vendria mas tarde, a
través del trabajo realizado en cada taller” [15].

Inicialmente, los estudiantes aprendian sobre los materiales, se ejercitaban utilizdndolos
de un modo sencillo y elemental, conociendo sus semejanzas y diferencias, sus
principios hasicos, sus tratamientos y combinaciones. Un nuevo modo de disefiar, que
introducia a lo intangible como parte del proceso: una produccion de objetos desde
una perspectiva inmaterial.

Desde este punto de vista, el curso preliminar, no sélo preparaba técnicamente a los
alumnos en los diferentes talleres, su objetivo era mas audaz: la formacién de una nueva
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personalidad, integral, que seria el germen de las profundas transformaciones futuras.
Algo que ya podia leerse en el manifiesto de Gropius de 1919, en donde prometia la
creacion de una escuela de arte innovadora: un espacio en ebullicion, que deseaba
sustituir lo viejo, “...por nuevos impulsos de esperanza, juventud y utopia”[16].

A través de sus ejercicios, Itten desarrollaba una vision general de los materiales,
su aplicacion y sus caracteristicas, fomentando la intuicion, la expresividad y la
sensibilidad. Se trataba de reeducar los sentidos, con el fin de integrarlos, y recuperar
la unidad perdida. Era la unién de la mente con el cuerpo, algo que el pintor aleméan
Paul Klee (1879-1940) consideraba “...ensefiar a la maquina (el cuerpo) a funcionar
intuitivamente”[17].

“Como primer trabajo encargué naturaleza muerta. Habia dos limones en un plato
blanco, junto a un libro de tapas verdes. Los participantes casi se sintieron ofendidos
por tener que dibujar algo tan facil. Hicieron eshozos en seguida...Sin mediar palabra,
tomé los limones, los corte y di un trozo a todos los presentes para que se lo comiesen,
con la siguiente observacién: ;Han reproducido en sus dibujos lo elemental del limén?’
...Me respondieron con una risa agridulce”. [13].

3. El taller como espacio de experimentacion

De acuerdo con el diccionario de la real academia espafiola, el vocablo taller, deriva
del francés atelier, y se refiere al lugar en que se trabaja una obra con las manos.
Un espacio de ensefianza, asociado con las ciencias o el arte, donde los aprendices,
trabajan colaborando con sus maestros. En esencia, se trata de un espacio de
ensefianza que combina en su seno, las nociones de teoria y de practica, traspasando
las fronteras de la especificidad.

Para el fildsofo y socidlogo argentino Ezequiel Ander Egg (1930), el taller, “...es una
modalidad pedagdgica de aprender haciendo”, algo que se apoya en el principio de
ensefianza formulado por el pedagogo aleman Friedrich Frobel (1782-1852), donde el
“aprender una cosa viéndola y haciéndola es algo mucho mas formador, cultivador,
vigorizante que aprenderla simplemente por comunicacion verbal de las ideas”[18].

Bajo un enfoque interdisciplinario, el profesor es eliminado de la composicion para ser
reemplazado por la figura de un tutor: un asistente que ayuda a los alumnos en su etapa
de aprendizaje. Durante el proceso, los estudiantes aprenden haciendo junto con sus
compaifieros, algo que facilita el cuestionamiento, y el cambio en los puntos de vista.

De este modo, el taller se transforma en un espacio para la expresion grupal, donde se

< confirman la existencia de saberes previos, que se manifiestan durante la practica[19].

12. De izquierda a derecha: Josef
Albers, Hinnerk Scheper, Georg
Muche, LaszIé6 Moholy-Nagy, Herbert
Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius,
Marcel Breuer, Wassily Kandinsky,
Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta
Stélzl, Oskar Schlemmer. Diciembre -
1926.

Foto de Hossein Albert Cortez
http://vistoporahifuera.tumblr.
com/post/136389843775/bauhaus-
movement-happy-new-year-2016
(consultada 02/02/2019)



13. Johannes Itten
https.//oscarreyesi.wordpress.
com/2013/06/07/bauhaus/
(consultada 02/02/2019)

14. El vorkurs de Johannes ltten
https.//oscarreyesi.wordpress.
com/2013/06/07/bauhaus/
(consultada 02/02/2019)

De igual modo, en la Bauhaus, los talleres eran empleados como un espacio para el
desarrollo de las actividades educativas, un espacio de experimentacion, donde la
teoria, la practica y la reflexion se daban de manera conjunta. En ellos, se esperaba
que el estudiante pudiera revelar su expresividad y creatividad, a partir de la practica
manual artistica; desarrollar una personalidad activa y espontadnea, que pudiera
ejercitar a través de sus sentidos. Por (ltimo, se confia que los estudiantes, adquieran
conocimientos, no solo intelectual, sino también emocional, haciéndolo a través del
trabajo, y no solamente de los libros”.

Con propésitos y objetivos claros, en el taller, se reconocia la duda, la pregunta, la
pruebay el error, buscando la construccion del conocimiento, algo que lo convertia en
una herramienta invalorable para el analisis y |a retroalimentacion.

Enesencia, lostalleres de laBauhaus eran “laboratorios”, en donde se disefiaba objetos
modelos, para ser mejorados continuamente. Una produccién industrial experimental,
buscando una mayor productividad, y donde la maquina era solo el medio para liberar
la creatividad del individuo.

Los talleres permitian socializar un tema o contenido, favoreciendo el desarrollo,
la exploracion y la experimentacion. Un proceso racional de innovacion, donde la
Bauhaus, habia suprimido a la antigua academia, buscando reunir en una misma
unidad, todas las formas de creacion artisticas.

Para el profesor aleman Josef Albers (1888-1976), las escuelas tradicionales,
transmitian un conocimiento tedrico, sin dejar lugar a lo creativo: “saberes muertos”,
que encasillan al estudiante. Se requeria de un nuevo proceso de experimentacion, de
ensayo y error, una manera de ensefiar para la vida practica, una pedagogia basada en
el “aprender con el hacer”, capaz de producir un hombre creativo: “...la serie, era el
camino, ya que no existia una Gnica solucion para un problema estético”[20].

Objetos producidos secuencialmente, disefiados de manufactura asequible, que
posibilita su compra por la clase media. Algo también buscado por Gropius: “el arte y el
pueblo deben formar una unidad. El arte no debe ser nunca méas deleite de unos pocos,
sino felicidad y vida de la masa” [21].
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15. Josef Albers ensefiando la
clase de color, Black Mountain
College, verano de 1944. Foto: Josef
Breitenbach.
https://acpress.amherst.edu/
books/intersectingcolors/wp-
content/uploads/sites/11/2015/09/
Fig6Danilowitz1944_Josef-Albers-
teaching-the-Color-Class_BMC_
Breitenbach_001.gif

(consultada 02/02/2019)

16. Josef Albers ensefiando en

el Black Mountain College: Josef
Breitenbach, Josef Albers * Clase de
color, verano de 1944,
https.//i.pinimg.com/originals/1b/e3/30
/1be3309fd530296799d77¢cc746972241.
ipg

(consultada 02/02/2019)



17. Fiesta de la Bauhaus
https://historia-arte.com/_/eyJ0eXAiQi
JKV1QiLCJhbGci0iJIUzITNIJI.eydpbS
16WyJcL3JIcGydGFnZVwvaW1hZ2VG
aWxIXC9iYXVoYXVzLmpwZylsindlc2I6
ZSw40DAs0Dgwll19.fTk75lcdpgOcQa
RbiGDygnynB7wgDEcwsavca_aQ3CU.
ipg

(consultada 02/02/2019)

18. Joost Schmidt (1926)
https://historia-arte.com/_/eyJ0eX
AiOiJKV1QiLCJIhbGci0iJIUzITNIJY.
eydpbSI6WyJclL3JIcGydGFnZVw
vaW1hz2VGaWxIXC9qb29zdC1zY
2htaWROLW11Y2hhbmljYWwtc3Rh
22UtZGVzaWduLTESMjUtMTkyNi1
pbmstYW5kLXRIbXBlcmEtb24tcGF
wZXItNjQteCOONC1jbTEuanBIZyl/
sindlc216ZSw40DAs0Dgwll19.SpPbDH
fT7wDizZ5avApcW6H6jx72a6fDBQJT46
DCn37w.jpeg

(consultada 02/02/2019)
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MAS ALLA DE LA BAUHAUS: EL MIT MEDIALAB

En el afio 2018, como parte de los preparativos del aniversario de la Bauhaus, se
desarrolld la exposicion Still Undead, una exposicion que rastrea la cronologia de las
instituciones académicas, que experimentaron con las nuevas tecnologias, como la
New Bauhaus en Chicago, el Centro de Estudios Visuales Avanzados y Media Lab en
MIT[22].

El modelo Bauhaus, se traté de un proceso cognitivo, que permitia la generacion de
estructuras colectivas de disefio. Un ambito dindmico y flexible, en donde era posible
la incorporacion constante de nuevos formatos, producidos a través de una evolucién
reflexiva.

Y es que la Bauhaus, fue el crisol donde se gestaron muchas de las teorias que
posteriormente serian utilizadas en diferentes escuelas de disefio del mundo entero,
dandoles una metodologia profesional, e influenciando a las generaciones posteriores.

Desde la Bauhaus de Chicago (1937-1949), pasando por el Black Mountain Collage
(1933-1956), hasta la HfG de Ulm (Escuela Superior de Creacion de la ciudad alemana
de Ulm, (1953-1968), se trataban de modelos evolutivos de un fenémeno més amplio,
que intentaba reproducir la pedagogia Bauhaus, pero adaptada a los cambios que se
estaban produciendo en el mundo.

En este sentido, uno de los més fervientes defensores del cambio fue el disefiador
industrial argentino, Tomas Maldonado (1922-2018), que con una vision racionalista,
consideraba que la idea de la Bauhaus debia evolucionar hacia una educacién con
una mirada mas cientifica, puesto que el ‘learning by doing’ [aprender con la practical
ignoraba la investigacion cientifica y practicamente impedia que los alumnos tuvieran
una preparacion adecuada para enfrentarse al complicado mundo de las relaciones
industriales[23].
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19. MIT Media Lab
https://archinect.imgix.net/

uploads/sm/smdovqabxkjbexuz.

jpg?auto=compress%2Cformat
(consultada 02/02/2019)

20. MIT Media Lab
https://archinect.imgix.net/
uploads/1t/1ts6bpr7ng27qeyO0.
jpg?auto=compress %2Cformat
(consultada 02/02/2019)

21. MIT Media Lab
https://archinect.imgix.net/
uploads/kn/kniie5nr6x0x098z.
jpg?auto=compress %2Cformat
(consultada 02/02/2019)

22. MIT Media Lab
https://archinect.imgix.net/
uploads/rr/rre7ubk93madtkvc.
jpg?auto=compress %2Cformat
(consultada 02/02/2019)

23. MIT Media Lab
https://archinect.imgix.net/
uploads/th/thkec4kvhqgqdw33.
Jjpg?auto=compress %2Cformat
(consultada 02/02/2019)

24. MIT Media Lab
https://archinect.imgix.net/
uploads/m8/m8u2je0x3byrp970.
Jjpg?auto=compress %2Cformat
(consultada 02/02/2019)
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Para Maldonado, el nuevo disefador,
acuerdoconlasleyesdelaproduccionenmasaylaautomatizacionindustrial, parapoder
desmitificar y coordinar activamente...'nuestro mundo objetivo y comunicativo’[24].
El prototipo al que se aspiraba, era un espacio de trabajo, de reflexion y de transmisién
de los conocimientos técnicos, cientificos y artisticos. En esencia, se trataba de una
mirada nueva a los ideales de Gropius, pero acomodados a un mundo tecnoldgico/
digital, cada vez mas cambiante.

...debia ser instruido como profesional de

Como consecuencia, una serie de iniciativas comenzaron a desarrollarse dentro
de algunas universidades y centros de investigacion del mundo: un proceso
de experimentacion artistica que trascendiera las estructuras institucionales
convencionales, asociando otros saberes como la tecnologia digital, el arte bioldgico,
la cultura populary las practicas colectivas.

Inicialmente, se trataba de espacios de reunién, donde profesionales de distintas
disciplinas, se embarcaban en la produccion de productos innovadores.

Uno de los primeros espacios de este tipo, fue el MIT MedialLab. Fundado en 1985,
por los profesores estadounidenses Nicholas Negroponte (1943) y Jerome Wiesner
(1915-1994), como un Departamento Académico ubicado en la Escuela de Arquitectura
y Urbanismo del Massachusetts Institute of Technology (MIT).

Originariamente el MIT MediaLab, fue concebido como un laboratorio de produccion
de objetos para la industria informéatica y de las telecomunicaciones, pero en muy
poco tiempo se transformaria en un espacio de creacién y de investigacion en donde
nacieron el germen de ideas tan increibles como las pantallas tactiles, el Sistema de
Posicionamiento Global (GPS), las redes inalambricas o los navegadores web.

Con una financiacion de capitales privados, de cerca de 30 millones de doélares
anuales, el MediaLab MIT, se ha transformado en el centro de avanzada que busca
“...incentivar la “desobediencia responsable” entre sus estudiantes”, bajo un objetivo
claro: “Beneficiar a la sociedad” cuestionando sus normas. Incluso sus leyes”[25].

Un espacio en donde se retinen mas de una decena de equipos de investigacion,
separados apenas por muros de cristal, lo que facilita la interconexién de todos ellos.

25. MIT Media Lab
https://timhortonblog.files.
wordpress.com/2013/10/imgp02352.
jpg?w=1140&h=1721

(consultada 02/02/2019)



26. Exposicién en el vestibulo del
Media Lab incluye un conjunto de
prétesis que permite a los amputados
ser tan moviles y dgiles como los
atletas con capacidad total.
https://timhortonblog.files.wordpress.
com/2013/10/img_24651.jpg
(consultada 02/02/2019)

27. Superestructura compleja
desarrollada por Nery Oxman, a partir
de 6,500 gusanos de seda activos que
proporcionaron el ‘revestimiento’.
https://timhortonblog.files.wordpress.
com/2013/10/img_2487.jpg
(consultada 02/02/2019)

Reunir mentes rebeldes, sean estos disefiadores, artistas o filosofos, buscando “...
inventar y reinventar la experiencia humana y mejorarla usando nuevas tecnologias”.
Un espacio multidisciplinar, su modelo se ha extendido a diferentes lugares en todos
los continentes. Entre sus innovaciones se encuentra diferentes temas de estudio, los
cuales no estan 100 % definidos, permitiendo que los estudiantes puedan proponer
nuevos temas de investigacion.

Algo que ya habia propuesto el Black Mountain College, NC, en donde no habia un
plan de estudios fijo ni cursos obligatorios, y los alumnos confeccionaban su propia
estructura, junto con un tutor. Sin embargo, esta idea adquiere un nuevo significado
dentro del MIT MedialLab, desarrollando una participacién activa en la vida de la
escuela, que se transformaria casi en su signo distintivo.

En su interior los estudiantes se enfocan en la investigacion y en la practica. Su perfil
no tiene que ser estrictamente tecnoldgico: “Si estudiaste alguna carrera, cuentas con
una formacion interdisciplinaria y tienes interés en relacionar las actividades propias
de tu campo con alglin aspecto de la cultura digital (tecnologia, software, hardware,
tecnocultura, etc.), entonces el Media Lab es una buena opcion para ti"[26], dice su
slogan.

Una institucion que, desde su nacimiento, se convertiria en un espacio revolucionario
en donde se alteraria sistematicamente el paradigma de la investigacidon tradicional.
Para su fundador, Nicholas Negroponte, se trata de una institucion permeable, “...un
grupo de gente en la frontera de sus disciplinas, en ocasiones encima de ellas”[27].

Con motivo del 25 aniversario de su fundacion, en 2010, el MediaLab MIT, contrato a
TheGreenEyl y a E. Roon Kang para que actualizara su logotipo.

Inspirandose en elementos simples, similares a los de la Bauhaus, y utilizando
algoritmos y processing, creados por Ben Fry y Casey Reas en 2001, generaron un
disefio cuyo “principal idea es la interseccion de una serie de conos que representan
los diferentes laboratorios”[28].
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28. Diferentes laboratorios del
Medialab
https://timhortonblog.files.wordpress.
com/2013/10/img_2493.jpg
(consultada 02/02/2019)

MEDIALAB: ;LA NUEVA BAUHAUS?

“La combinacion de computacion y comunicacion, tal como la conocemos ahora y
podemos esperar que evolucione en las préximas décadas, expandira enormemente
la capacidad creativa humana”. Jerry Wiesner, dedicacion al edificio de Media Lab,
1986[29].

Con lairrupcion intensiva de las tecnologias de prefabricacion y la implementacion de
los sistemas digitales en el disefio, a comienzos del nuevo milenio; el vocablo Medialab,
parece haberse puesto de moda.

Para los profesores Inés Ortega y Reinaldo Villar, el término Medialab, “...se ha
transformado en genérico de los espacios que trabajan con objetivos similares, como
son los: Laboratorios arte-ciencia (Lab Scienceart); Laboratorios vivientes (Living Lab);
Laboratorios ciudadanos (City Lab); Laboratorios de fabricacion (Maker Lab, Fab Lab);
Laboratorios de comida (Food Lab); Laboratorios de activismo (Hacker Labs, o Hacker
Spaces); y los Laboratorios temporales de medios (Temporary Media Labs), entre
otros”[30].

Etimologicamente, el vocablo MedialLab, es un acrénimo que proviene del inglés
Media Laboratory, que puede ser traducido como un laboratorio de medios de
comunicacion[31]. Sinembargo, suraizesmuchoméas antigua: eltérminoLab, laboratorio,
parece remitirnos al menos histéricamente, a un tipo de espacio mas antiguo, a los
laboratorios cientificos, “...donde se recurre a una metodologia especifica en el plano
de la produccion innovadora, con nuevas herramientas tecnoldgicas”[32]. Algo que
parece estar presente en la fusion del arte y la maquina, desde los talleres de sabios
y artistas como Leonardo da Vinci, Galileo Galilei, Isaac Newton o mas cercano en el
tiempo, la conexion entre el arte y la técnica desarrollada por la Bauhaus a comienzos
del siglo XX.

En su esencia, parece albergar disciplinas tan dispares como el disefio, las nuevas
tecnologias, la prefabricacidn digital, el disefio, o el arte bioldgico.

Para Marcos Garcia, director del MedialLab Prado, “Todo el mundo entiende lo que es
una biblioteca o un centro de arte, pero cuando hablamos de un MedialLab, muy pocos
saben de lo que se trata”[33], quedando su definicion relacionada con todo y con nada
alavez

Con una descripcion mas amplia, se podria definir a un MedialLab, como un espacio
para el desarrollo y la experimentacion de tecnologias informaticas y de comunicacion,
un espacio taller, cuya metodologia de trabajo grupal e interdisciplinario, esta situado
entre el activismo social y la produccion de objetos[34]. Es decir, un espacio de
creatividad, “un espacio de encuentro para el anélisis, la investigacion y la difusion de
las posibilidades que las tecnologias digitales generan en la cultura y en la sociedad
en general”[35].

Se trata de un punto de encuentro, un espacio de conexion transversal, que potenciala
interaccion social y la participacién comunitaria, a través de un “...ambito de trabajo,
pensado especialmente para el encuentro, la cooperacion y el intercambio, ...dando
valor de lo informal y de la cercania”[36]. Un concepto similar a lo que el arquitecto
argentino Eduardo Sacriste (1905-1999) denominaba “proceso de 6smosis”, un
fenomeno existente en la naturaleza, en donde la influencia reciproca entre individuos,
se da a través del contacto directo entre ellos.

De manera anéloga a este, el conocimiento es adquirido en el MediaLab, mediante
el trabajo colectivo. Pues en su esencia se busca que sea un ambito abierto, para
generacion de proyectos, talleres de formacion y produccién, seminarios, conferencias
y reuniones de los diferentes grupos de trabajo.

Una mecénica cuyo potencial se encuentra en su actitud emprendedora, donde el
codigo abiertoy los principios de sustentabilidad, ocupan un papel activo en la creacién
y la experimentacion, pero de un modo flexible e innovador.

(2]
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Bajo un espiritu de comunidad, tienen como mision el desarrollo de investigaciones
colaborativas, que abandonan la produccion individual, para generar resultados
abiertos, creativos, innovadores. Son los metadisefiadores, que producen dentro de un
espacio de trabajo, que parecen superar y dejar obsoletos términos como “estudio” o
“taller”, para plantear un trabajo colaborativo e interdisciplinar, caracterizado por una
fascinacion por la tecnologia.

En este modelo, los profesores, devenidos en tutores, colaboran en la construccién
del conocimiento, dando instrucciones precisas, concretas, una transmision de sus
experiencias adquiridas a lo largo de su practica profesional.

EnEspafa,unodelosmasantiguos espacios MedialLab, es el Medialab Prado:unespacio
cultural ubicado en la ciudad de Madrid. Concebido como “... laboratorio ciudadano
de produccién, investigacion y difusion que explora las formas de experimentacion y
aprendizaje colaborativo que han surgido de las redes digitales” [37].

Creado en el afio 2000, dentro del Centro Cultural Conde Duque, por el Area de Gobierno
de Culturay Deporte del Ayuntamiento de Madrid. En el afio 2002 recibiria oficialmente
el nombre de Medialab Madrid, trasladandose en el 2007 a la Plaza de las Letras, en los
bajos de la Antigua Serreria Belga, y recibiendo finalmente su actual nombre Medialab
Prado. En abril de 2013, se traslada a su sede propia en el edificio de la Serreria Belga,
un espacio de 4000 metros cuadrados.

El Medialab-Prado es un espacio abierto, informal, desarrollado para la investigacion
y la produccion, buscando una comunidad de usuarios, que se vinculen con proyectos
colaborativos.

Con un presupuesto anual de 2,3 millones de euros, y mas de treinta grupos de trabajo,
se trata de un espacio con diferentes actividades para todas las edades, desde
nifios hasta adultos. Sus temas abarcan desde la produccién de mdsica electrénica
mediante cddigos informaticos, el aprendizaje y la programacion para jovenes, hasta
un laboratorio de fabricacion digital, con impresoras 3D, fresadoras y cortadoras laser.
Entre sus principales objetivos se encuentra el de construir, impulsar y sostener
una comunidad de aprendizaje y practica, promoviendo el desarrollo de proyectos
culturales libres, dentro de una atmésfera de cooperaciony de intercambio. Un espacio
para experimentar, bajo la filosofia del software libre y de cddigo abierto, dentro de un
ambito de reflexion critica acerca de las nuevas tecnologias digitales y su incidencia
en la sociedad contemporanea.

29. Robots terapéuticos para ayudar a
los nifios autistas a comunicarse
https://ec.europa.eu/research/
infocentre/article_en.cfm?artid=49968
(consultada 02/02/2019)



30. a. b. c. SensorKnits: arquitectura
de sensores textiles con maquina de
tejer
https://www.media.mit.edu/projects/
sensorknits/overview/

(consultada 02/02/2019)

EHT = 10.00 kV
WD = 8.0 mm
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31.a.b.c.d.e.f Casquillo de
pensamiento.

La mentalidad de los pueblos, es
decir, sus creencias sobre sus
propias capacidades intelectuales,
afecta su esfuerzo y, por lo tanto, su
desempefio en las tareas. El objetivo
de este proyecto es investigar si
podemos cambiar la mentalidad de las
personas mediante una intervencion
tecnolégica.
https://www.media.mit.edu/projects/
thinking-cap/overview/

(consultada 02/02/2019)

Para Julio Albarran, profesional responsable del proyecto Cronicalab dentro del
Medialab, la idea es “...hacer entender que esto es un proyecto ciudadano, donde
todo el mundo tiene acceso y donde es mas importante la cuestion de la cultura libre,
el compartir, el trabajo en equipo y el aprender como se hacen las cosas”[38].

Una de sus lineas de investigacion mas popular, es Supergiz, desarrollado por el equipo
de “autofabricantes” (Ver TRP21 n°5), un proyecto que parte del desarrollo de protesis
de manos y brazos en donde no se limita la forma o la funcion de estos, sino que, a
través de una pieza principal, denominada pulpo que se coloca en la extremidad de
la nifia o el nifio, y un conjunto de gadgets o accesorios intercambiables mediante un
sistema de anclaje, pueden utilizarlo para el desarrollo de su actividad favorita[39].

Para Francisco Diaz, uno de los coordinadores del proyecto, “se trata de la
autofabricacion colectiva de protesis para nifios en codigo abierto”, una alternativa
a las familias que no pueden acceder a costosas prdtesis convencionales, y que en el
caso de los nifios en etapa de crecimiento tienen una reducida vida dtil.

Persiguiendo un mundo donde la inclusion sea por fin una realidad, el proyecto utiliza
la fabricacion digital en un proceso que involucra a familias, usuarios, técnicos y un
nimero creciente de voluntarios[40].

El afio pasado, el proyecto Supergiz, ha comenzado a desarrollarse en el Medialab
Uniovi: uno de los mas recientes laboratorios universitarios de tecnologia y disefo.
Creado en diciembre de 2018, en el seno de la Escuela Politécnica de Ingenieria de
Gijon, el MediaLab Uniovi, surge de la colaboracion entre el Ayuntamiento de Gijon,
Gijon Impulsa y la Universidad de Oviedo, y cuyo objetivo principal es, “... acercar las
nuevas tecnologias y metodologias de creacion de proyectos a las personas”[41].

Para el ingeniero espafiol Ramén Rubio (1974), el MedialLab es “un espacio en el que
confluyen: tecnologia y disefio”. Un ambito de difusion del conocimiento, donde dar
“lugar a ideas y proyectos innovadores”. Un laboratorio universitario sin fines de
lucro, que conecta investigadores, docentes, ciudadanos, profesionales y empresas,
vinculados con la tecnologia y el disefio[42].

Bajo un caracter proactivo, se trata de una formacién descontracturada, y por qué
no también divertida, sobre disciplinas transversales: metodologias agiles y Design
Thinking, condimentado todo con una mirada responsable hacia el medio ambiente.

Una tendencia a fusionar practicas experimentales, con grandes innovaciones
creativas, redirigidas hacia los sectores comerciales, en bisqueda de beneficios
econdmicos a largo plazo: un largo proceso, en donde los conceptos de arte e industria
de la Bauhaus, han evolucionado hacia la tecnologia y el disefio. Un nuevo modo de
pensar, que, se ha convertido en un patrén e inspiracion para el mundo del disefio de
los afios venideros.

27
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32. Cacharreando en familia.
MedialLab Prado
https.//www.medialab-prado.es/
(consultada 02/02/2019)

33. Medialab Prado
https.//www.medialab-prado.es/
medialab

(consultada 02/02/2019)



34. Inteligencia Colectiva. MedialLab
Prado
https.//www.medialab-prado.es/
medialab/espacios/lab-1
(consultada 02/02/2019)

35. MedialLab Prado
https.//www.medialab-prado.es/
medialab/espacios/lab-1
(consultada 02/02/2019)
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IMAGINANDO EL FUTURO

“<Todo cambio tecnolégico implica ventajas e inconvenientes>. De cada nueva
tecnologia se desprenden beneficios para determinados sectores de la sociedad
mientras que otros sectores resultan perjudicados. La gran revolucién informatica
producirad ganadores y perdedores”.

Neil Postman [43]

Durante sus 14 afios de vida, la Bauhaus, debié superar un sinnimero de dificultades,
desde la falta de fondos, la fuerte oposicion del estado, a las innumerables criticas de
la poblacion, que la consideraba una escuela bolchevique y de dudosa moral.
Jovenes de diferentes nacionalidades, llegaban a la Bauhaus, “...no para proyectar
lamparas eficientes, sino para entrar a formar parte de una comunidad que intentaba la
formacién del hombre nuevo en un nuevo ambiente, y para liberar en cada uno de ellos
la espontaneidad creadora”[44].

Conceptualmente, la Bauhaus ha sido una escuela de arte y disefio, diferentes a
cualquiera de sus contemporaneas: un espacio donde los estudiantes aprehenden el
mundo de un modo completamente nuevo. Este era uno de los objetivos de Gropius,
que deseaba la creacion de una nueva generacion de artistas integrales, capaces
de derribar las barreras que separaban las bellas artes, de las artes aplicadas. Una
rebelién contra el statu quo de la entreguerra, buscando emanciparse del pasado,
transgrediendo las normas, y asi borrar las diferencias entre artistas y artesanos.

En este planteo, el espacio taller ocuparia un lugar fundamental, transformandose en
un sitio donde los nuevos estudiantes, recibian una ensefianza préctica, un aprender
haciendo, bajo la l6gica de la experimentacién: una praxis manual y artistica.

36. Medialab Prado
https://www.medialab-prado.es/
medialab/espacios/lab-1
(consultada 02/02/2019)



37.a.b.c.d. Si hoy existiera la Bauhaus,
el mundo tendria este aspecto
https://www.elperiodico.com/es/port/
arte/20190321/existiera-bauhaus-
mundo-aspecto

(consultada 02/02/2019)
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Los talleres, verdaderos laboratorios de experimentacién, eran el ambito donde los
estudiantes desarrollan prototipos de productos, aptos para ser producidos en masa,
en la industria. Era el comienzo de una nueva era, un disefio caracteristico, simbolo de
la revolucion que se estaba gestando.

Un nuevo modo de ver el mundo, una accidn que ha tenido sus ecos en el desarrollo y
evolucion de lo que hoy conocemos como MedialLabh: un modelo que fusiona la practica
experimental con las tecnologias digitales, la ciencia de los materiales, y el trabajo
comunitario interdisciplinar.

A 100 afos del nacimiento de la Bauhaus, los MedialLab se nos presentan como sus
dignos herederos: un espacio de caracter experimental e interdisciplinario, donde arte,
ciencia y disefio, se combinan para desarrollar productos innovadores, que mejoran
nuestra vida.

Y aligual de lo que sucedia en los tiempos de la Bauhaus, nos enfrentamos a un periodo
dificil de nuestra historia: una degradacion progresiva del medio ambiente, que esta
conduciendo a la humanidad a su futura extincion.

Se precisa de un nuevo hombre, con una mirada responsable hacia el planeta, capaz
de revertir este proceso a través de un disefo eficiente, en armonia con el ecosistema.

Nos encontramos en los albores de una nueva revolucion, se precisa de un nuevo
modelo de disefiador, que como Gropius, Itten y tantos otros, sean capaces de aceptar
el desafio, mirar al frente, y enfrentarse a la borrasca de los nuevos tiempos.

JY ta, que estas esperando?

38. Die welt neu denken (repensar el
mundo)
http://blog.smb.museum/elferpack-
ein-grimmiges-helau-aus-preussen/
(consultada 02/02/2019)
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Por DR. Eduardo Arroyo (ETSAM)
Master en Arquitectura y Urbanismo
Estudio NO.MAD Arquitectos
https://www.nomad.as/matriz.php

Un objeto con tres distancias de uso: como escenario en el Marine Stadium, como
teatro movil o sala de exposiciones en el frente maritimo de Miami Downtown, o0 como
graderio panoramico elevado, cine flotante, baliza informativa o simplemente un icono
de brillos cambiantes en medio de la bahia.

Un objeto adireccional cuya volumetria anclada al fondo puede, o no, rotar libremente
cambiando de apariencia y orientacion a lo largo del dia. Su geometria y balance de
pesos gravitatorios permite una sorpresiva presencia de flotacion inestable.

La versatilidad del vacio interior permite configurar diversas situaciones de escenarios
y asientos en funcion de las necesidades y la cubierta accesible despliega multiples
asientos para contemplar eventos en situacidon privilegiada. El recubrimiento metalico
espejado con piezas tetraédricas facetadas permite integrar captadores de energia
solar para autoabastecerse.

Localizacion: Miami, Florida USA
Proyecto:
Nomad Arquitectos S.L.P

Eduardo Arroyo Arquitecto

Colaboradores:

David Rodriguez Arquitecto
Estefania Mompean Estudiante
Ander Rodriguez Estudiante

Cliente: Ayuntamiento de Miami y Downtown Association
Fecha Inicio de proyecto: Marzo 2011

Area: 450 m2

Miami free spinning Beacon Stage.
Maqueta de proyecto. NO.MAD
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Miami free spinning Beacon Stage.
Render de proyecto. NO.MAD

Non - directional geofne(ry. Extended stage size. Free spinning and "unstable" floating preserve.
/

Miami free spinning Beacon Stage.
Proceso. NO.MAD ,

/

“Seating
‘Stage™

Marine
Stadium

Versatile interior configuration. Multistage theatre. Panoramic seating in accessible sloping roof. Shiny envelope with solar cells.
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Miami free spinning Beacon Stage.
Seccién. NO.MAD

Miami free spinning Beacon Stage.
Planta NO.MAD

Miami free spinning Beacon Stage.
Panta de Techos. NO.MAD

&
vnmlgﬁgiﬂg
AR
V’«A\V' NGRS
\olivian m‘
vy
Nt
() *‘;ﬁip"tﬂ {u

\

A
i

,Aﬁ
( (V|
4 \i’ AN POONK i o
ANANASKAARRIH &% XG0

/A\;ﬂ‘”h}‘]vﬂ"\'«h"(2"‘\" X0 ANy
s A

AV
0K

X0
AANAVVATAY VAV
ARG
) »q\‘ﬂ?mﬂvm N
KRN

uwamg

i




Rz
SRS
2

e

g \WWM«M&A

PSS
7 [t
G /s

i
ol

I,
i)

Y
0
%’9
ol
ATAY

i
i
i

N
1
K
i)l

7
i
M

i
V1

N
Vi

Y\
AVil
N;
A
N
nﬁ‘
N

i
N

iy

Y
A
V{
X
ox
oy
i

LAY
{)
%

X

\

QYA
N\
"\

O

L2y

7
L
P AR
LT AR AT T AATN
ST TN
A 2

S

== o
=== CL A
) ¢ 2
Tt A
ST RN

ARSI

ati LS,

EORTOSEES

S R ey

RSESELE e 7 —z A

RSSas Y P p s

ssEer =, B2z
< [

SR Z5H
SR ]

SSe

==

SRz K]
A2 A
G257
b

TSR Z Z
V== )
s ey
=
SEssse SRR
BERESSE SSNSNS

A
o

i
"‘4
N

{f

A
i

v
\

SR

A A

RSB ZD
N

e
=

g
A

5 7o
SOREERS 7]
SIS SEPSAZA

Nw
SRS
S5 SRS

WAAVZ

Beacon Stage.

ing Beacon Stage.
NO.MAD

free sp
Render de proyecto

inning

inn
Vistas laterales. NO.MAD

S
{SsSs

free sp

IS

rami

iami

M
M




Inmaterial Museum I,M.
Maqueta. Amid.cero9

LMMEIAC: Nueva galeriade |

medios v arte digital

Por amid.cero9

Cristina Diaz Moreno y Efrén Garcia
Grinda..

Profesores Visitantes SOA. Princeton,
University (USA).

Colaboracién. Luis Cabrejas, Hsiao Tien
Hung.

http://www.cero9.com/

La interaccion con el arte digital desafia los conceptos comunes del museo y la
curaduria porque no se necesita espacio fisico para producir o percibir este tipo de arte.
El Museo Inmaterial (I, M) debia ser una pequefia galeria para albergar la coleccion
de arte digital y servidores del MEIAC (Extremadura e Museo Iberoamericano de Arte
Contemporaneo) al mismo tiempo que intentaba reclamar al pablico los jardines y las
salas del museo.

El conjunto de reglas espaciales se logré mediante la combinacion de dos anillos
interconectados: un espacio subterrdneo dispuesto alrededor de una excavacion,
y un tubo distorsionado, doblado sobre si mismo, colocado en equilibrio unos pocos
metros sobre el jardin. Esta configuracion de anillo define un espacio cuya extension
es imposible de percibir, un tipo de mecanismo de dislocacion y pérdida de referencias
espaciales que expande el tamafio del museo en un bucle espacial infinito.

El anillo levantado es basicamente una habitacidn toroidal deformada con un interior
de tono negro. La luz interior se reduce a un sistema de iluminacion variable que viaja
lentamente alrededor del anillo, y una serie de tres aberturas en la cubierta, cada una
orientada hacia un enfoque visual externo y completamente abstracto. Las pocas
huellas de su apariencia visual se convierten en un sistema de navegacién luminoso y
material en el interior de la galeria. Al ingresar a este espacio, se invita a los visitantes a
colocar un dispositivo que los conecte con el museo y su servidor: un pequefio parche
médico con una antena Rfid activa que intercambia pequefios paquetes de datos con
el servidor y le permite al sistema conocer la posicién de cada visitante en la sala
Ademas, introduce en el cuerpo del visitante diferentes tipos de sustancias: una puerta
digital y fisiologica hacia el museo.

El mono-casco del anillo se sostiene en cuatro puntos y se reviste con una superficie
reflectante para que su imagen desaparezca efectivamente. Como la inversa de una
construccion visual anamérfica, la imagen supuestamente real de los alrededores se
convierte en la construccion distorsionada que, proyectada en su superficie, hace
posible la apariencia visual del Museo Inmaterial.
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Mas que un edificio, el Museo Inmaterial es una perturbaciéon, un mapa del
desplazamiento visual, climatico y digital del jardin del museo que actda definiendo
espacialmente un dominio para la interaccion humana con el arte digital.

CONJUNTO DE REGLAS

[, M no es un espacio sino una modificacion local del clima.

[, M no es un espacio sino un punto de intercambio.

I, M no es un espacio sino un tanque de informacion.

I, M no es natural ni artificial; exacerba la hiperartificialidad.

I, M es un lugar para la socializacién pero no un espacio publico.

I, M no se puede cruzar. Puede ingresar, pero la experiencia no es el espacio, solo la
interaccion con los datos almacenados.

I, M no es un edificio sino una perturbacién espacial que genera perturbaciones en el
sistema de datos.

I, M es una puerta fisica y digital de gran, mediana y pequefia escala.

[, M es un joystick, una CPU y un edificio, todo en uno. Cuando ingresa I, M hay un
parche en la piel pegado a su piel: un punto de conexién e interaccion fisica, digital y
fisioldgica con |, M.

En I, M, ninguna de las interfaces fisicas tiene valor material: todo es desechable como
un objeto.

I, M es un espacio comodo: todo es como una cama.

I, M induce una actitud fisica extremadamente pasiva para el cuerpo, pero es
extremadamente desafiante para el intelecto.

I, M enfatiza el contraste entre el mundo fisicoy el reino de lainformacidn. Internamente,
I, M es un cuerpo fisico negro y un cuerpo blanco de datos. Externamente, |, M es un
cuerpo fisico blanco y un cuerpo negro de datos.

[, M no tiene apariencia: es solo una antena.

Inmaterial Museum I,M.
Parche médico con antena Rfid activa.
Amid.cero9



Inmaterial Museum I,M.
Planta de proyecto.
Amid.cero9
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Inmaterial Museum I,M.
Volumetria. Amid.cero9

44



Inmaterial Museum |, M.
Maqueta. Amid.cero9

45



46

Arboles Urbanos

Porelii

Oficina de Arquitectura

Uriel Fogué Herreros, Eva Gil Lopesino,
Carlos Palacios Rodriguez

Docentes en diferentes Universidades
Internacionales, y colaboradores de la
revista UHF.

http://elii.es/

ANTECEDENTES

En el afio 2009, ASA (Asociacion para la sostenibilidad y Arquitectura), convoca un
concurso de ideas internacional para construir un arbol artificial. El prototipo debe
hacer visibles las funciones que un arbol desempefia en la ciudad y, a la vez, socializar
las problematicas relativas a la sostenibilidad.

PROYECTO

El Arbol Urbano es un punto de encuentro para practicar ejercicio. Su copa esta
configurada por una matriz de paneles solares fotovoltaicos y paneles verdes con
plantas aromaticas. La base cuenta con unos puntos de descaso y unas hicicletas que
activan el arbol.

iMANTENTE EN FORMA MIENTRAS CUIDAS DEL ARBOL URBANO!

Cuando pedaleas generas la energia que, combinada con la de los paneles solares,
riega las plantas de la copa y suministra la electricidad para la iluminacion. Al mismo
tiempo, mientras pedaleas en el arbol, te mantienes en forma mediante la practica de
ejercicio fisico. El arbol configura un espacio urbano de cuidados mutuos: el ciudadano
cuida del arbol y el arbol cuida del ciudadano.

TRANSFORMACION DE LA ENERGIA
El Arbol Urbano es un dispositivo off-the-grid, al producir su propia energia a partir de
un sistema combinado:
e Bicicletas, que aprovechan la energia que produces mientras pedaleas.
Potencia: 50Wp / ud.
e Infraestructura fotovoltaica, que transforma la radiacion solar en electricidad.
36 unidades fotovoltaicas. Potencia: 5Wp / ud.

Arboles Urbanos. e i i
Ph. Miguel de Guzman

Concurso. Primer Premio.

Autores:

elii

Uriel Fogué Herreros, arquitecto
Eva Gil Lopesino, arquitecta
Carlos Palacios Rodriguez, arquitecto

Colaboradores:
Enrico Forestieri (estudiante de
arquitectura)

Fotografo:
Miguel de Guzman

Promotores:

ASA (Asociacion Sostenibilidad y
Arquitectura)

Ayuntamiento de Alcaléd de Henares
Ayuntamiento de Santiago de
Compostela

Grupo Porcelanosa Arquitectura

Ubicacion:

Alcala de Henares. Espafia
(Inauguracién 14 de Junio 2010)
Santiago de Compostela. Espana
(Inauguracién 7 de Julio 2010)
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PUNTOS DE CARGA
Carga tu movil, portatil, etc., en cualquiera de los 4 puntos de carga situados en la base.

INDICADORES

El Arbol Urbano proporciona informacion al monitorizar el proceso de generacion
de la energia. La iluminacion del arbol se configura como un dispositivo activo de
comunicacion.

- Indicador de Carga. Al empezar a pedalear se enciende una luz verde que indica que
la energia mecéanica se empieza a transformar en electricidad.

- Indicador Estado de la Bateria. Las luces bajo los paneles solares hacen visible el
grado de cargaresultante de la produccidn del dia: cuanta mas energia se ha producido,
mas se ilumina. Al descargarse, las luces se apagan de manera progresiva:

o Todas las luces encendidas: el Arbol Urbano esta completamente cargado.

o Una luz de cada panel se apaga: el Arbol Urbano se encuentra en carga media.

o Una sola luz encendida por panel: el Arbol Urbano se encuentra en carga critica.

- Indicador de Pedaleo. En los momentos de carga critica las luces bajo el sillin de cada
bicicleta parpadean reclamando atencidon y solicitando que pedalees.

ECO-SPINNING Y ECO-PICNIC

En julio de 2010 se organizaron unas sesiones de eco-spinning en torno al Arbol Urbano
en las que se conto con la participacion del equipo de Gimnasia Ritmica de Alcala de
Henares. Después, se celebr6 un eco-picnic bajo la copa del rbol. Ambas actividades
transcurrieron al ritmo de la masica producida a través del Arbol Urbano.

~
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Concurso de Ideas Arboles Urbanos Santiago de Compostela y Alcald de Henares

Acciones bioldgicas asociadas al drbol y su traduccion en sistemas técnoldgicos: seleccion in vitro

Acciones bioldgicas del arbol

Acciones sociales desencadenadas por la presencia del arbol en contexto

Procesos: Tamizacion: Control dei Regulaciéni Control de! Purificacion: Purificacion: Filtrado de: Cuidar Reunirse: Hacer JugariDescansara:  Echar un
energéticos deluz temp.: humedad: corrientes de aire CO, NOx agua plantas gimnasia la sombra; siest
(fotosintesis) (polvo) Pmx i
Energia Energia Energia  Biodiesel Energia Goteo Nebuli- Vegetacion Energia iiDispositivos asociados a los sistemas
fotovoltdica piezoeléc- edlica algas evaporativa zacion de cinetica
trica agua
. . . L. Célulasolar  Tubos de Transformador Célula Rotor Magenn
Sistemas tecnolégicos Sistemas tecnoldgicos: qelTT LEDt820W eléctrico piezoeléctrica 10 KW
1600 Lumen

Catdlogo de dispositivos tecnoldgicos. Especies tipo 1y 2

Arbol tipo 1:
Especie de “hoja perenne”
Capio Solem et Muto Spinning

tanque recogida lluvia + filtro GAC + tanque recogida agua filtrado + manguera de alta presion

Produccién de energia
Consumo de energia

médulo 156x156 mm

Y
7\
|§|'. @ O Il Pre ; Post
Bicicleta Bicicleta Volante de Volante de Célula fotovoltaica Bomba  Valvula peristaltica Tanque Manguera Filtro GAC Tanque de
100-200W estatica ejercicios ejercicios Q6LTT presion  para la purificacion helio distribucion deposito lluvia
100-200W tipo 1 tipo 2 _ mecanica 0,5KW  de agua (2,36 L/Km) H helio 300 Litros
50-100W o100 163 W/m250-100W didmetro 10mm

Ager Fluctuans
Especie de “hoja caduca”

potencia 3.99 Wpico
eficiencia 16.4%

i Transformadores de energia

Elementos intermedios

Produccion de energia
Arbol tipo 2:

tanque helium + red distribucién de helio + tanque recogida lluvias + filtro GAC + tanque recogida agu
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Mirar el
atardecer

a Haceruni Resguar- Leer
a picnic darse un libro

Registrar; Orientarse
historias

# Un drbol no (sélo) es una imagen. Todos los drboles constituyen un
entramado de acciones y relaciones articuladas en una red de intercam-
bios. Un drbol, por encima de una imagen, constituye un nexo relacional.

Dispositivos asociados a los sistemas

# Todos los drboles de la ciudad son artificiales. Por una parte, precisan
de unos cuidados tecnoldgicos (riego, poda, etc.) y, por otra, se encuentran
ritualizados en un catdlogo de usos diversos que se encuentra en constante
cambio.
# Un drbol es un entorno. Un drbol no acaba (fisicamente) en la raiz +
tronco + copa. Ningiin drbol existe sin el aire que lo envuelve, sin el sustra-
to del que se nutre o el sol que lo impregna. Dado que un drbol no puede
darse sin un medio, afirmamos que un drbol = un entorno y, por tanto,
disefiar un drbol urbano implica, a la vez, disefiar su entorno.
# Un drbol es un club. Todos los drboles urbanos pertenecen a una red
social que, por una parte recibe el beneficio de contar entre sus afiliados
con un miembro vegetal y, por otra, le proporciona atencion y cuidado.
Todos los drboles, como parte de un ecosistema, pertenecen a un club que
cuenta con protocolos y rituales de uso complejos.
% El mapa del drbol. Para describir un drbol a través de sus acciones, y
no (sélo) como una imagen, levantamos “el mapa del drbol” que permite
comprender tanto las acciones biolégicas de la especie con su entorno,
como las sociales, que se desencadenan en sus diferentes formas rituales.
#& Traduccion: el drbol urbano. Una vez que comprendemos el drbol
como un entramado de relaciones, establecemos un catdlogo de dispositi-
vos tecnolégicos capaces de desemperiar los ciclos de funciones del drbol. El
proceso de traduccién nos permite asociar elementos tecnoldgicos para
obtener las especies de drboles urbanos.

%

Bio-reactor Bomba de Panel Ventilador Manguera gota Filtro GAC

Valcent presién Celdek gota baja
HVDB 0,5 KW 7090-15 presion

+ boquillas nebulizacién + ventiladores + Cynodon Dactylon + tubo LED

it
#® ®
& e

FETT™
2 »
¥

Tanque
recogida
aguas

1.

Tillandsia
Usneoides

Tillandsia
Butzii-Rubra
Juncifolia

Boquillas
nebulizacién

Valvula Manguera
peristaltica alta presion

Tapizantes

&
# Taxonomia. De la misma manera que existen miltiples especies de
drbol, este concurso no puede tener una respuesta univoca: un drbol puede
darse de multiples maneras y su diversidad siempre es deseable para
cualquier sistema ecoldgico. Por este motivo, se proponen diferentes
especies de drboles.
# Diversidad de especies. Si bien “el mapa del drbol” permitiria enlazar
varias especies, se acota el diseio en dos: una de “hoja perenne” y otra de
“hoja caduca”.

.
AT,

" Entorno

antiago de Compostela

Icalca de Henares

Manguera de Manguera Globos Tubos Boquillas de n
baja presion de alta presion (70bar) helio LED 20W orificio 0,2 mm:
riego gota a gota nebulizacion diametro: 0,7m 1600 Lumen kit 15 boquillas:

20 mm didmetro 10 mm didmetro

¢ a‘kk
EESSS

ebulizacion
10,075 L/min
11,125 L/min

kit 22 boquillas: 1,65 L/min

T

34,
Foseas

e

Tillandsia Usneoides

Ventilador Cynodon Dactylon
0,6 m diametro CO2 capturada: CO2 capturada:
25-100W 815 gr-afio/m2 550 gr-afio/m2
Riego: Riego:

0,25-0,35 I/dia en verano 0,5-1,0 I/dia en verano
0,05-0,1 I/dia eninverno 0,1-0,3 I/dia en inverno
H Peso: 1,5-4,0 kg

‘

k/
Fa W_.'ﬂ*’
taa 7
E2N syt
T

Purificacion de aire: CO2, NO,, PM,

de almacenajey distribucion

Elementos terminales

Consumo de energia

a filtrada + manguera de alta presiéon + boquillas nebulizacion + globos + ventiladores + Tillandsia
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Concurso de Ideas Arboles Urbanos Santiago de Compostela y Alcald de Henares

EJEmel

EJEmv1

EJE mv2

EJEmv3

3.86

EJEmd3

EJE md4

EJEmd1

EJEmd2

/

—t—0

EJEme3

+4,85

3,50

+3,15
- |

10,00

EJEmvi EJE mv2 EJEmv3

1.25 0.87 0.87 1.2

4.25

EJEmd3

EJE md4 EJEmd1 EJE md2

000 Alzado
Escala 1:50
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RAiZ TRONCO COPA
1-DEPOSITO DE AGUA / CIMENTACION (SIEMPRE LLENO) 3-BOMBICICLETA ESTATICA 5-DIFUSOR
2-DEPOSITO DE AGUA DE LLUVIA: * BOMBEA AGUA A MICRONIZA- 6-LUMINARIA LEDs
*FILTRADO i DORES 7-CABEZAL SUMINISTRADOR DE FLUJO DE AGUA M
* REALIMENTACION 4-SOPORTETIPO 1A. ESTRUCTURA + 8-ANILLO DE SOPORTE
*BOMBEO CONDUCCION DE AGUA 9-PANEL SOLAR FOTOVOLTAICO TIPO Q-CELL QLLT6
10-ESTRUCTURA PANELPANEL VERDE
11-CYNODON DACTILON (CONSUMO DE CO2)
LA
3
2
3
o
ml S
A 3L
2
m
ol |
s |3
[}
B
o
7| o
31¢
N
5 5
%
| |
2 ke ]
S| o
=
3
5
3 i
o
m
3
Planta Copa &
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& Nombre cientifico del Arbol Urbano tipo 1. Especie de “hoja perenne”.

. EJEme3 . o .
1 Capio Solem et Muto Spinning
# Descripcion general. La especie Capio Solem et Muto Spinning se configura a partir de unos paneles solares y unos
10 paneles verdes orientados de acuerdo a una geometria optima para la captacion solar (que le permite trabajar en rangos de
eficacia de entre un 95 y un 100%). La relacién con el suelo se produce a través de unas bombicicletas conectadas a un
° deposito que funciona como soporte para el conjunto. Este deposito contiene el agua necesaria para el riego de las plantas
8 durante la vida util del drbol urbano.

% Tallo. Se presenta en una estructura lineal. Tiene dos funciones principales. Por una parte, la estructural y, por otra, la
de conectar la base-raiz-depdsito con la copa de los paneles.

% Hoja. Paneles verdes en celosia que contienen unas plantas de Cynodon Dactylon. La media de captacion de Coz al ario
es de 815geafio/m2 y precisa de un riego de 0,25-0,35l/dia en verano y 0,05-0,1l/dia en invierno. Son plantas muy resistentes
para el dmbito urbano.

# El cuidado del drbol y el ciclo funcional. El cuidado ciudadano del Capio Solem et Muto Spinning se lleva a cabo a
través de la bombicicleta. Gracias a la prdctica del spining el drbol urbano filtra el agua que riega las plantas y hace posible
la vaporizacion de la misma durante las estaciones calurosas. La energia de los paneles sirve de aporte energético comple-
mentario para el circuito de agua.

iNO DEJES de PRACTICAR SPINNING, para MANTENER el CAPIO SOLEM ET MUTO SPINNING!

#& Comunicacion y ritual. El Capio Solem et Muto Spinning marca unos puntos de encuentro para practicar ejercicio al
aire libre. Las clases de spinning ponen en relacion al drbol con los ciudadanos: por ejemplo, una mujer de 30 arios de unos
60Kg de peso y que pedalea a 30Km/h durante 20 minutos, alcanza a quemar 212Kcal, lo que equivale a 23,6 litros de agua
filtrada para el darbol. La accion de los ciudadanos mantiene el drbol urbano. Durante la noche, se activa la iluminacién del
drbol que brilla en funcién de la energia captada. De esta manera, los ciudadanos pueden conocer cudnta energia se ha
4 captado durante el dia y su equivalencia en euros.

Seccién A-A'
Escala 1:50

> EJEme3

ICRONIZADA

Planta Suelo

Escala 1:50
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RAiZ ‘ TRONCO ‘ '~ COPA
1-SOPORTE TECNICO/CIMENTACION  8-PAVIMENTO RECICLADO 12-TILLANDSIA USNEOIDES
2-DEPOSITO DE AGUA DE LLUVIA: *TIPO 1 (HORMIGON RECICLADO) ~ * PLANTA AEREA
*FILTRADO *TIPO 2 (CAUCHO REC) * NO NECESITA TIERRA
* DEPOSITO *TIPO 3 (ADOQUIN VERDE) * CONSUMO ELEVADO CO2
3-TANQUE DE HELIO *TIPO 4 (ARENA DE ALBERO) * CONSUMO NOCTURNO CO2
4-BOMBA DE PRESION: 9-BICICLETA. ] 13-ANILLO IMPULSION HELIO
* ALIMENTADA POR BICICLETAS * REDES DE ALQUILER PUBLICO 14-ANILLO CONEXION
* BOMBEA AGUAY HELIO 10-MANGUERAS DE IMPULSION HELIO * CONECTA GLOBOS-MANGUERA
5-RULO DE ENTRENAMIENTO *@10 mm * PUNTOS DE DESCUELGUE DE
* DINAMO 200W ] 11-CABLEADO DE ATADO. ACERO. LAS PLANTAS
6-BOQUILLAS NEBULIZACION AGUA *PUNTOS DE CORTE PARA 15,45
*ORIFICIO 0,2 mm LIBERAR EL SISTEMA DE SUSPENSION —
*0,075 I/min / boquilla 15-GLOBOS DE LATEX / HELIO
7-VENTILADOR. *g35cm o
* ALIMENTADO POR BICICLETAS * RESISTECIA 0,15Kg/globo
060 cm, 25-100W *VALVULA DE NO RETORNO 475
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—1 #& Nombre cientifico del Arbol Urbano tipo 2. Especie de “hoja caduca”.
A
‘ ger Fluctuans

EJE me2

# Descripcion general. El Ager Fluctuans se compone de un depésito de agua que hace las veces de soporte y contiene el
agua necesaria para el riego de la planta. La copa se conforma a partir de ‘plantas de aire” descolgadas de una estructura
ligera y suspendida de globos rellenos de un gas de menor densidad que el aire.

# Tallo. Se presenta en una estructura lineal filiforme. Tiene dos funciones principales. Por una parte, la de atado, impidi-
endo el desprendimiento de la copa al compensar la fuerza ascensional del conjunto. Por otra, la de conexion con la
base-raiz, permitiendo el inflado del gas de los globos.

# Hoja. Tillandsia Usneoides o “planta de aire”. Planta “sumidero de CO2” (que absorbe una media de 550geafio/m2).
Precisa de un riego de 0,5-1,0l/dia en verano y 0,1-0,31/dia en invierno. No necesita sustrato.

# Cuidado del drbol y el ciclo funcional. El cuidado ciudadano del Ager Fluctuans se realiza a través de la bicicleta. Los
ciudadanos conectan su bicicleta en el drbol urbano proporcionando la energia cinética necesaria para inflar de helio los
globos que sustentan la copa y activar una dinamo que hace posible la vaporizacion de agua con un ventilador durante las
estaciones calurosas.

iMANTENTE en FORMA MIENTRAS CUIDAS del AGER FLUCTUANS!

#& Comunicacion y ritual. La accién de los ciudadanos es necesaria para el mantenimiento del drbol urbano. A medida
que se van cubriendo kilémetros, la copa va ascendiendo. Cuando la copa se encuentra baja, el drbol pide que se conecte
una bicicleta. El Ager Fluctuans demanda cuidados. Pero el Ager Fluctuans también es un paisaje volador: la tradicién
dicta que todos los 15 de mayo los cables que sujetan la copa del drbol deben ser cortados, produciéndose el siguiente
acontecimiento urbano: los cielos de Alcald de Henares y Santiago de Compostela se ven invadidos de paisajes voladores.

Seccién B-B
4 Escala 1:50

EJEm2
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Planta Nivel Copas Planta Nivel Copas

Escala 1:75 Escala 1:75

Agrupaciéon Monoespecie Agrupaciéon Monoespecie

Capio Solem et Muto Spinning Ager fluctuans
Eje A 4.25 Eje B 4.25 EjeC
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Planta Nivel Copas
Escala 1:75
Agrupacion Mixta

#& Situacion. Se propone la siguiente estrategia de ubicacion para los drboles urbanos: se encontrardn asociados a las redes
Alcalabici (Servicio de préstamo de bicicletas gratuito del Ayuntamiento de Alcald de Henares) y Conbici (Servicio de bicis
del Concello de Santiago). Los drboles, de esta manera, se integran en los ritmos y flujos de ambos entornos urbanos
potenciando el transporte sostenible.

% Agrupaciones. Ambas especies de drboles se configuran a partir de un modulo repetible y flexible. De este modo, se
pueden plantear agrupaciones de Ager Fluctuans, de Capio Solem et Muto Spinning, o de ambas a la vez en una agrupacioén
mixta. El sistema es facilmente adaptable a diferentes situaciones urbanas.

Mapas de integracion de los Arboles Urbanos en las Redes de Alquiler puiblico de Bicicletas Campus
Universidad

?5' Punto Alquiler Bicicleta @ Complutense

Hospital
Univesrsitario
© P. de Asturias

«exxeex  Red Potencial de Integracion
©®  Punto de interés
esccscscee Parques
............. Rio
Centro Histérico
—Calles Secundarias
— Calles Principales

—  Autopista

Alcala de Henares

Catdlicos

JHostaI Reyes
@Catedral

7Colegio, ; /
San Xerome

Pazo de
Bendaia

Santiago de Compostela
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MECANISMOS DE DESARROLLO Y COMUNICACION

CAPIO SOLEM ET MUTO SPINNING

&l

FOTOSINTESIS RIEGO - ACUMULACION MANTENIMIENTO ECONOMIA COPABAJA INICIO CRECIMIENTO CRECIMIE
INDICADOR DE CAPTACION INDICADOR DE AGUA FILTRADA INDICADOR DE EQUIVALENCIA INDICADOR DE EQUIVALENCIA BROTE INCIPIENTE EL ARBOL COMIENZA A FASEL
ENERGETICA Km/ litros H20 € AHORRADOS FALTA DE CUIDADOS RECIBIR CUIDADOS
SOL DE VER
\

SOL DE INVIERNO \

DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO DE CAPIO SOLEM ET MUTO SPINNING

1- DEPOSITO DE AGUA. 2-BOMBEO DE AGUA MEDIANTE BOMBICI. 3-TRATAMIENTO DEL AGUA. 4-IMPULSION DEL AGUA POR EL ARBOL. 5-INDICADOR DE RIEGO f=(Km de BOMBICI). 6-
DEL AGUA. 7-RIEGO DE LAS PLANTAS. 8-CAPTACION: ENERGIA SOLAR FOTOVOLTAICA. 9. ILUMINACION: INDICADOR DE CAPTACION ENERGETICA. 10. RENDIMIENTO ECONOMICO: AM
ECONOMICA. 11-APORTE DE ELECTRICIDAD PARA EL BOMBEO Y EL TRATAMIENTO (COMPLEMENTARIO). 12. SOMBRA T1: OPACA EN VERANO. 13.SOMBRA T2: CELOSIA VERDE PERMITE
DIRECTA EN INVIERNO. 14.INTERCAMBIO DE CO2Y 02 CON EL MEDIO.
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«Ceci nest pas un arbre s~

AGER FLUCTUANS

NTO VIGOROSO PERDIDA DE LA HOJA
)E MADURACION

ANO

MICRONIZACION
ORTIZACION
EL PASO DE LUZ

2 Diversidad de especies: Perenne vs. Caduca. A partir del diagrama inicial del drbol urbano y su traduccion en
funciones y acciones biolégicas y sociales, se abre la posibilidad de desarrollar un complejo ecosistema de especies diversas.
Se han desarrollado dos especies que deben ser clasificadas de acuerdo a las siguientes categorias:

# Perenne. Aunque ambos drboles urbanos se han planteado como prototipos efimeros, el Capio Solem et Muto Spinning
permanece constante a lo largo de las estaciones. En este caso, el artefacto se acciona a través de la bombicicleta estdtica y
a través de los paneles solares fotovoltaicos.

# Caduca. Sin embargo, el Ager Fluctuans constituye un acontecimiento urbano. En fechas determinadas, su hoja
perenne, se desprende. Sin embargo, en lugar de caer al suelo, vuela por el aire impulsado por las corrientes de la ciudad.

DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO DE AGER FLUCTUANS

1-BOMBEO DE AGUA. 2-DINAMO. 3-IMPULSION DEL AGUA POR EL ARBOL. 4-INDICADOR DE CUIDADOS f=(h).
5-MICRONIZACION DEL AGUA. 6-RIEGO DE LAS PLANTAS MEDIANTE PULVERIZACION DESDE LA BASE(NUBE).
7-INFLADO CON HELIO. 8-VENTILADOR. 9-INTERCAMBIO DE CO2 Y 02 CON EL MEDIO. 10-PERDIDA DE HOJA
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Por Manuel Dominguez Fernandez
ZULOARK
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RESUMEN

‘lery Large Structure’ es una megaestructura habitable con alto grado de
independencia, en simbiosis con el medio fisico por el que circula, siendo capaz de
gestionarlo fisicamente a su paso. En él se almacena carga, se construyen y testean
prototipos y se disefian, implementan y monitorizan diferentes politicas territoriales
e infrasestructuras con el fin de conseguir unas sinergias minimas que actualicen y
dirijan cambios de paradigmas necesarios para el s.XXI.

Nombre del Proyecto: VLS — Very Large Structure. Plataforma Probeta Movil para la
Gestion y la Coreografia Territorial.

Solar: Comunidad Auténoma de Castillay Leén

Autor firmante: Manuel Dominguez Fernandez / ZULOARK

Colaborando con sus conocimientos, esfuerzo mental y ordenadores: Kenny Ruiz, David
Cardenas, Lys Villalba, Maria Carmona, Jorge Lépez Conde, Enrique Espinosa, Estudio
Poliedro, Estudio Apodaca, Antonio Alejandro, Ifiigo Redondo, Maria Mallo, The 3D
Bakery, Javier Santamaria, Jorge Lopez, Ignacio Monteserin, Belén Dominguez, Juan
Albay por supuesto Zuloark.

Escuela: ETSA Madrid

Tutora: Paula Montoya Saiz




Este PFC de arquitectura esta planteado en base a la creencia de que existen mas
recursos con las que contar para aprender y transmitir arquitectura, también quiere
reivindicar que la arquitectura, como todo proceso técnico y creativo, depende del
conocimiento de muchos agentes y expertos diferentes y que es nuestro trabajo crear
el marco de juego dénde esta cooperacion suceda y que en concreto el Proyecto de
Fin de Carrera deberia estar enfocado a que el alumno desarrolle sus intereses de
manera abierta y propositiva sobre aquello que le interesa, méas que a la resolucién
de un tramite igual para todos que homogeniza los resultados desaprovechando las
capacidadesyla energia que un joven alumno posee al final de sus dias de universidad,
porque la universidad es sobretodo un lugar de reflexion y experimentacion que debe
dar mucho mas valor afiadido a la sociedad.

Concretamente, este proyecto es el lugar donde se han vertido todas las obsesiones
personales que el alumno ha acumulado durante su vida, capitalizandolas en un
ejercicio experimental y tedrico pero trabajando al maximo su sentido propositivo y
su verosimilitud, intentando al mismo tiempo responder a un formato tan estatico y
acotado como es un PFC tradicional de arquitectura. Para su resolucion hizo falta un
extenso proyecto colaborativo donde juntar y gestionar un heterogéneo y talentoso
grupo de profesionales que fueron atraidos por lo pasional de la propuesta. Juntos
formaron un equipo nacional de arquitectura que sencillamente ningdn estudio
convencional puede pagarse. Este proyecto no quiere ser un ejemplo para nadie pero
si una reivindicacion de que un alumno que ha superado todas las asignaturas de una
carrera como la nuestra y se enfrenta a su PFC, deberia poder investigar y proponer
en cualquier campo y formato llevando al méaximo todas las capacidades adquiridas
durante su formacién como ente critico.

FUNCIONAMIENTO Y PROGRAMA BASICO DE LA VLS. RELACION
CONSIGO MISMA

La VLS es basicamente una gran gria portico, un plataforma a modo de mesa de ensayo,
una probeta donde testar piezas que ella misma es capaz de producir e implementar
sobre el territorio que recorre.

Puede desplazarse y salvar las pequefias pendientes de la meseta castellano-leonesa
gracias a 36 orugas que alojan potentes motores eléctricos usados en transatlanticos.
Los 2 soportes estructurales o “patas” alojan toda la infraestructura vertical para el
movimiento de mercancias y energias, su estructura proviene de la reutilizacion de
estructuras marinas. La primera planta es de gestién y almacén de carga y de montaje
de piezas y prototipos, su funcionamiento estd hasado en la logistica empleada en
los puertos industriales o en las zonas francas. La segunda planta estd dedicada a
la circulacién y distribucion de instalaciones y sus equipos, todos ellos confluyen en
puertos de instalaciones que las derivan y las recogen. Esta tecnologia estd basada
en las megaestructuras como supercargueros o la ingenieria empleada en la mineria
a cielo abierto. La dltima planta es una parrilla estructural preparada para recibir
tipologias arquitectonicas y cargas cambiantes. Sobre ella se testean los prototipos
construidos en la primera planta, alli se pueden “enchufar” a la de instalaciones que
queda debajo y una vez testados, podran descolgarse mediante un sistema de grlas
sobre el territorio o enviarse por piezas.
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SIETE PREGUNTAS SOBRE la VLS:

1- ;Qué impacto esta teniendo el proyecto VLS en la comunidad arquitecténica y
cientifica y qué recursos tecnologicos, humanos y financieros harian falta para
hacerlo realidad?

La ‘Very Large Structure’ (VLS) es un proyecto académico y por tanto teorico. Es la
manera en la que planteé la realizacion del ejercicio final de carrera que todo alumno
debe formalizar en las escuelas de arquitectura nacionales, llamado ‘Proyecto fin
de carrera’ (PFC), para obtener el titulo de arquitecto. En este sentido el impacto a
corto plazo en la comunidad arquitecténica y cientifica es puramente mediatico y de
interés divulgativo. La propuesta es un ensayo sobre territorio, arquitectura, energia
y sociedad, con referencias que van desde el puro rigor técnico a la cultura popular.
El hecho de que, siendo ‘una ciudad mavil" esté tan profusamente documentado y
detallado, asi como el amplio abanico referencial que maneja, que contenga diversos
lenguajes graficos técnicos y artisticos para contar un proyecto de arquitectura, que
replantee los términos en los que se puede, proyectar, entregar y juzgar un ejercicio
académico como el PFC de arquitectura y la multitud de creadores y colaboradores que
se han insertado en un mismo proyecto ha sido recibido, a partes iguales, muy mal y
muy bien por nuestra pequefia comunidad arquitecténica y en general muy bieny con
gran interés por los medios de comunicacion que se han interesado por él.

2- ;Como cree que sera finalmente la primera version de la megaestructura VLS real
una vez que se construya y esté operativa?

No creo que se llegue a construir, ni siquiera sé si seria algo deseable. La ‘VLS' es
un proyecto de investigacion teérico y de maximos, que quiere poner sobre la mesa
asuntos que son vitales para el s.XXI. Tiene que ser contemplado como un proyecto
con mltiples propuestas a mltiples escalas, En este sentido si creo que sus politicas
sonimplementables, que sus prototipos son construibles y que en un futuro una version
mas pequefia podria ser planteable y segin el contexto (un desierto, un océano u otro
planeta) hasta posible.

3- ;Que paises, entornos naturales y tipos de terreno son los mas adecuados para que
funcione el VLS? (por ejemplo, ;ha despertado interés en América?)

La ‘VLS' es un gestor territorial. Por tanto si se adaptaramos el disefio podria
implementarse en cualquier entorno, incluidos los océanos y la colonizacion de otros
planetas. En su disefio actual esta adaptado para recorrer y gestionar mesetas, en
concreto la meseta norte de nuestro pais en la comunidad auténoma de Castillay Leon.
‘También esta disefiada para enviar y recibir carga a cualquier parte del mundo, como
si fuera un puerto franco movil.

En América ha despertado el mismo interés que en otras partes del mundo, mas por
la radicalidad y profusion de la propuesta que como una solucion para el continente.

4- ;Cuales serian los beneficios para el medioambiente y la sociedad de una VLS a
pleno funcionamiento y desplazandose por el campo?

Los beneficios serian los derivados de la gestion integral y sinérgica de un territorio, en
este caso de Castilla y Leon.

Lo que haria mejorar los ecosistemas naturales, aumento de las precipitaciones y la
biodiversidad, las condiciones de habitabilidad territorial a través de la distribucién
equilibrada de su poblacion gracias a planes de rehabilitacién urbana y territorial, y la
mejora y fomento del tejido empresarial local y comuitario, lo que produciria empleo
(en sector primario, secundario y servicios) por ejemplo a través del trabajo en la
produccion de energia y tratamiento de residuos, gestion de entornos reforestados que
antes eran cultivos de secano deficitarios y dependientes de ayudas europeas, centros
de recuperacion e interpretacion, turismo rural y activo, rehabitacidn arquitecténica y
urbano.



Todo se resume en 4 politicas activadas y dirigidas desde la VLS:

- LAS 4 POLITICAS TERRITORIALES GESTIONADAS DESDE LA VLS -
ESTRATEGIAS PARA LA RECONVERSION DE MODELOS TERRITORIALES EN CASTILLA
Y LEON. FLUJOS DE FUNCIONAMIENTO DE LA VLS: RELACION CON EL ENTORNO

Creamos una maquina que por sus dimensiones pueda albergar sistemas y medios
capaces de gestionar integramente el territorio por el que se mueve.

Se mueve porgue no pertenece a ningdn sitio, porque al igual que el territorio, cambia
y muta, se adapta, y sin embargo quiere ser simbiética con los ecosistemas por los que
discurre, sirviéndose de ellos pero implementando programas que permitan cambiar
y restituir modelos obsoletos que alin perduran y son deficitarios en todos los niveles.

Se trata de aplicar 4 estrategias o politicas basicas para cambiar una situacion de
abandono y subsidios, permitiendo que Castilla y Ledn se ponga a producir y a generar
valor ahadido de forma responsable, de modo que se pueda evitar la huida forzada de
poblacién hacia los grandes centros urbanos, equilibrando su distribucién, mejorando
el empleo local y los medios de vida a través de la generacion de empleo de proximidad
que tenga que ver con la industria limpia, la investigacion y los servicios, que redunde
en la mejora y enriquecimiento de los ecosistemas en los que se integran y de sus
habitantes hacia un cambio, al fin, de los modelos productivos, hacia un futuro sinérgico
en que se comprenda y se aproveche que la materia es energia y viceversa.

1. MEDIO RURAL
COOPERATIVAS ASOCIADAS PARA EL APROVECHAMIENTO DEL NUEVO MEDIO
RURAL. RECONVERSION LABORAL DE PROPIETARIOS Y AGRICULTORES.

A. REFORESTACION DE 30.000Kkm2 DE TERRITORIO ACTUALMENTE DEDICADOS AL
CULTIVO DE SECANO.

B. BOSQUES GESTIONADOS Y PRODUCTIVOS.

C.COTOS DE CAZA Y PESCA Y PROMOCION DE ESPACIOS NATURALES.

D. INDUSTRIA DE SERVICIOS LIGADA AL ENTORNO RURAL ACTIVO.

2. MEDIO URBANO ,
FEDERACION DE MUNICIPIOS CASTELLANO-LEONESES PARA LA RESTITUCION Y LA
RESPONSABILIDAD INMOBILIARIA.

A. CONSTRUCCION REVERSIBLE.

B. RESTAURACION Y RESTITUCION DE CENTROS URBANOS ABANDONADOS

C. REHABILITACION DE PAUs DE NUEVA PLANTA.

D. CONEXIONES FiSICAS Y VIRTUALES ENTRE PEQUENOS Y MEDIANOS NUCLEOS
URBANOS.

3. PRODUCICI(')N ENERGETICA ,
ASOCIACION DE PRODUCTORES DE ENERGIAS RENOVABLES

A. ENERGIA EOLICA MULTIESCALAR

B. ENERGIA SOLAR. LOCAL Y TERRITORIAL. TERMICA Y FOTOVOLTAICA.
C. CENTRALES PRODUCCION Y CONSUMO DE BIOMASA

D. TECNOLOGIAS DEL HIDROGENO

4. GE,STI(']N DE RESIDUOS TERRITORIALES ) )
UNION DE EMPRESAS DE PRODUCCION, GESTION Y SINERGIA ENTRE ENERGIA Y
MATERIA

4A.  GESTION INTEGRAL DE AGUAS
A1RECICLAJE Y TRATAMIENTO INTEGRAL DEL AGUA.

A2 PROTECCION DE EMBALSES Y P0OZO0S.

4B.  GESTION INTEGRAL DE RESIDUOS SOLIDOS

B1 RECOGIDA Y TRATAMIENTO DE RESIDUQS SOLIDOS.

B2 RECOGIDA Y COMPOSTACION DE RESIDUOS ORGANICOS.

—
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5. A largo plazo, ;EI VLS -cuyas orugas se basan en las de la NASA- podria construirse
y operar en otros planetas con una gravedad menor que la terrestre como Marte, cuya
conquista se preve iniciar este siglo?

Si. Que ocurra no es una cuestion técnica, ya que toda la tecnologia usada en la VLS
esta disponible hoy, y en el caso de las orugas (‘Crawlers’) que usaba la NASA para
llevar el transhordador espacial hasta la zona de lanzamiento, es tecnologia disponible
desde los afios 60. Este mismo sistema se usa también en la mega-maquinaria de
mineria a cielo abierto que hay en Alemania e incluso en Espafa.

Que ocurra serd mas bien una cuestion de econémica. El coste del transporte del
material a otros planetas seria inmenso. Si hablamos a largo plazo tendriamos que
tener en cuenta el desarrollo de nuevos materiales y métodos de transporte que hoy se
vislumbran, como el uso a gran escala del grafeno o los ascensores espaciales.

Una vez en el planeta o luna indicada construir y operar un sistema como la VLS seria
muy factible.

6. Por favor, ;podria explicarme de forma sencilla y quiza con algiin ejemplo practico,
iPara qué serviria la VLS, es decir como se aplicaria?

Un ejemplo de practico con un situacion que se me ocurre. La plataforma VLS
cumpliendo su calendario de rutas por Castilla Ledn llega a un pueblo semiabandonado
de 200 habitantes. Hace 2 meses la plataforma gestora del territorio ya ha mandado
un grupo de 50 trabajadores con sus viviendas y sus oficinas técnicas via carretera
y aire para ir preparando el terreno. Sobre el pueblo se proyecta la restauracion y
construccion de viviendas, la construccion de una serreria, la implantacion de dos
hostales rurales, la instalacion de una planta de depuracién de aguas por lagunaje, la
mejora de las conexiones peatonales y ciclables con 2 pueblos cercanos a2y 4 Km.y
la instalacion de un centro de tratamiento de residuos sélidos.

7.En la revista QUO seifialan que “sobre esta ciudad mévil se podrian chequear nuevos
edificios, tecnologia y maquinaria, e implantarlos donde se necesitasen”.;Es eso
correcto?

La VLS tiene 3 niveles principales en la pieza portico de 560 metros.

Nivel 1: Planta de gestion de carga, almacenaje y construccién. Recepcion, envio,
construccion de prototipos y logistica de materias primas.

Nivel 2: Planta de instalaciones, puertos de instalaciones. (Las tripas para que todo
funcione, por dénde se mueve el agua, los residuos, la electricidad de consumo interno.)
Nivel 3: Parrilla de testeo. Forjado principal. (Donde se vive. Desde aquilas arquitecturas
se conectan al nivel 2 para tener agua, luz, gas, desalojo de residuos, etc. que sirven los
puertos de instalaciones)

En el Nivel 1 se recibe, almacena y envia carga. Esta carga pueden ser viveres y otros
consumibles que necesita una ciudad pero también materiales de construccion y
modulos prefabricados. Con ellos se pueden construir prototipos (arquitectonicos, de
ingenieria o de infraestructura) que se pueden testear sobre el Nivel 3 de la propia
plataforma y que se conectan al Nivel 2 para poder funcionar. Una vez testeados y
aprobados ya estan listos para ser almacenados en Nivel 1 o implementados sobre el
territorio.



La deficitaria infraestructura de conexién inter-municipal a
pequeiia escala ahonda en el problema del aislamiento y
‘abandono ya que se priman las grandes infraestructuras
le trfico motorizado.
se propone: la mejora y profeccién de las conexiones
‘phatonales, de caRadat y ciclables enfre pequenos
nicleas como impulsor econdmico-social

CAMBIO DE PARADIGMA ENERGETICO
Castilla y Leén posee un muy gilen programa energético
vable.
se propone: consolidar y liderar la tendencia hacia el
-ambio de modslo energéfico mundial
Promoviendo la instalacion de centrales de produccién
energélica en municpios emigronies,
Autoabastecimiento y venta de energia.

El abandono progresivo de los pequefios nicleos urbanos
hacia las ciudades desestabiliza la estructura econémico-
medioambiental.
se prcg.mne- programas de desarrollo y conexién rural
creando riqueza y empleo con indushria limpia, educa-
Cién y servicios ligada a ella en las zonas rurdles.
Ademds de una actuacion resfitutiva sobre los desarrollos
urbanisticos de la dltima década

Los cultivos de secano son deficitarios y
dependientes de ayudas europeas

se propone: la reforestacion masiva de estas dreas.

9sgues como seclor econdmico esiratégic

La mesefa Castellano-Leonesa
or carecer de relieves fisicos significativos es un drea
el pora nicior ura esticien eroriol o gron ecola.
propone: un cambio esiructural
estratégico completo.
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L PRINER AN GRUPO DEL QUE APRENDE EL PROYECTO ES EL QUE SE COMPONE DE MRAR 0S L PROPIO TERRITORIO DONDE S . | GRANDES  GRANIAS  SOLARE,
GRANDES (oNTEAT0S PAISAITICOS, PAISAJES ESPECIFICOS, NATURALES Y MODIFICADOS, POLITICAS TRABAIA DETERMINA LA CONSTITL- v POLTICA EXPANSIVA DE REFORES:
TERRITORIALES CAPACES DE HACER QUE LA JANO DEL HOMBRE DEIE HUELLAS DE ESCALA DIVIA 10N FORMAL Y CONSTRUCTVA DE - : TACON COMO MODELD PRODUCTH
‘SOBRE LA 1 O TF7A DE LA TIERRA. PARA EL PROYECTO QUE SE PRESENTA, LA PRINERA GRAN DECISION LA OPERACION, PERD TAMBIEN SUS = | V0, 1A EIPLOTACION A GRAN S8
PARTE DE 1", “SCALA PAISAJISTICA, DE BUSCAR REFERENTES EN COMO SE FORMA Y ORGANIZA PARA = POLITICAS ¥ MANIOBRAS. LA ESCALA DE RECURSOS ENERGET- &8
BUSCAR SCLLCICNES QUE PUEDAN TRANSFORMARLO, MODIFICARLO Y GESTIONARLO DE OTRA S TRANSFORMACION DEL MODELO A . (05 RENOVABLES Y LAS INFRAES-
MANERA. ' C5CAA NATURAL INFINITA DEL HORIZONTE, CONTAMINADA DE LAS BRECHAS ARTIFICIALES PRODUCTIV DE CASTLY, ES EL — : TRUCTURES DE BAI HPACTO SON

DE ELVLS QUE SOL0 SE COMPRENDE DESDE ESTA FSCALL. OBJETNO PRINO DEL PROYECT,

L = - L
’ 7 3 3 | | Actuaciones
Castilla y - sobre el

LA VIS PRECISA CONTAGIARSE
‘ ABSOLUTAMENTE DE LAS SITUACIC:
NES LOCALES INDUSTRIALES. POR
ELLO COMPONEMOS A TRAVES DE
DETALES MESTIZ0S COMBINANDO
L IAUNDO RISTICO ¥ EL SOFIST
CADO, ELNATURAL Y ELINDUSTRIAL
PARA PODER BUSCAR SU ESTETICA.

3

Frototipos,
Hicro—
Tecnoloala

‘CADA UNA DE LAS PEQUENAS COSAS QUE CONFORMAN LAVLS PRECISA DE UNA ESTRUCTURA GENERAL
QUE PERMITA COORDINARLA CON LAS DEMAS, ORGANIZARLAS Y DISTRIBUIRLAS. PARA ELLO, HEMOS

ESTUDIADO DE CERCA SISTEMAS COMPLEIOS DE MEGAESTRUCTURAS DISENADAS Y CONSTRUIDAS EN

LA TIERRA. PROYECTOS DE INVESTIGACION Y CIENCIA TECNOLOGICA. GRANDES GRUAS DE MINERIA A
CIELO ABIERTO, PLATAFORMAS PETROLIFERAS, INFRAESTRUCTURAS DE COMUNICACION, LANZADERAS
ESPACIALES, SISTEMAS ESTRUCTURALES EGALOMANOS Y GRANDES OBRAS DE INGENIERIA SON
ALGUNOS EJEMPLOS. TODOS PERIAITEN PENSAR EN SISTEMAS PARA ENFRENTARSE A PROBLENMAS DE
(GRAN ESCALA. HEMOS APRENDIDO COSAS QUE JAMAS HABRIAMIOS CONSIDERADO POSIBLES.

EQUPIR UNA MEGAESTRUCTLRA
wmm QUE EXSTAN GRANDES
S DF MESAOGETIC
b PARARDO. ESTOS SISTENAS
TAMBIEN NOS HAN_PERITIDO
Infra- APRENDER DE ELLDS, PUES A IS
estructuras | e U 00BE AU D
Logistica | INRESRUIRE ¥ NG
ESTRUCTURA AL ISHO TIENPO)

F60 ABRAUMFORDERBRUICKE
F60 ES EL NOMBRE DE UN MODELO DE PUENTES DE TRANSPORTE
UTILIZADOS PARA LA EXTRACCION DE LIGNITO. FUERON

MUEVE LOS RESIDUOS SOBRANTES EN M\NASA CIELO ABIERTO.

UN REFERENTE CLARD PARA LA VLS.

SON_LAS REPUBLICAS INDEPEN- .,

DIENTES. CIUDADANOS 0 GRUPOS Q\
DE ELLOS QUE BUSCAN ESTRATE- . N
GIAS DE INDEPENDENCIA PARA #75%E

(ONSTRUIR NUEVOS~ REGLAMEN

105 LEGALES. SUS SOLUCIONES

5

Foliticas.
Fiep, Inde—
pendeientes

TMABIEN HAN SIDO MUY DEFINITORIAS REFERENCIAS QUE NACEN DE LA CONSTRUCCION DE UNA

B NUEVA INDUSTRIA DEL OCI0, TANTO DE PRACTICAS YA EXISTENTES HASTA DE ENTORNOS CULTURALES

ES SORPRENDENTE CONOCER EL
TIPO DE ESTRUCTURAS GIGANTES
{UE A L0 LARGO DEL MUNDO SE
HAN CONSTRUID CON PROGRA:
HAS MOVILES. GRANDES DBRAS DE

B IGENERA  WAYORES OUE

AGUNOS  PUEBLOS  CON LA
(CAPACIOAD DE DESPLAZARSE.

L

Mega-
estructuras
moviles

E IMAGINARIOS QUE NACEN DE L4 CIENCIA FICCION Y DE LA HETEROGENEIDAD CULTURAL QUE SE
ENCUENTRA HOY EN EL PLANETA TIERRA. LA VLS ES UN PRODUCTO DE SU TIEMPO Y NACE CONTAMINA-
DO DE LOS COMPONENTES DE ADN DE SUS ANTEPASADOS Y ASCENDENTES. PERO COMO PRODUCTO
CONTEMPORANE SE HABILITA TAMBIEN CON ESTRATEGIAS CAPACES PARA REINVENTARSE CADA VEL.
VLS NO ES UN PROYECTO UTGPICO FUTURISTA, AUNQUE HAYA APRENDIDO DE ALGUNOS PROYECTOS
DEESTETIPO, VLS ES UN PROYECTO PENSADO PARA HOY CONTATAINADO POR EL PRESENTE.

QUEEN MARY 2 N

EL UL WAL e QU o 265 L RN Wi I

GRANDE, IS 1UJ0SO Y CARD CONSTRUIDO N LA HISTORIA

et E5 4,8 HETROS S LARGO QUE LA TORRE EIFEL, SU

PLANTA ELECTRICA PUEDE ABASTECER UNA CILDAD DE 250.000
BITANTES. L BUQUE TIENE 2,500 KN DE CABLE ELECTRICO,

3,000 TELEFONOS Y 25.000 M DE MOQUETA

Ledn o ¢ {l paisaje

u,

TODA MEGAESTRUCTURA SE COMPONE DE MUCHAS MICROESTRUCTURAS, ADEMAS EN ESTE (ASO SON
- CASI INDEPENDIENTES. POR ESO, LA ESCALA PEQUENA £S BASICAA L4 HORA DE FACILITAR EL CONTEX-
% 10 DONDE DISENAR LA VLS. NO SOLO APRENDER DE ILLONES DE EJEMPLOS DE TECNOLOGIAS
INDUSTRIALES QUE SE CONTAMINAN DE LA INFORMALIDAD, DEL ESPACIO NATURAL, LOS SISTEMAS
URBANISTICOS EMERGENTES, ETC. TAMBIEN DE MICRO SISTEMAS DE AUTOORGANIZACION Y DF
RELACION CON LOS ENTORNOS. ANALIZAR DISTINTOS MODELOS CONSTRUIDOS EN LA ICROESCALA,
NOS PERMITE COMPONER UN CATALOGO ASOMBROSO DE SOLUCIONES, DISENAR UN AMBIENTE
COORDINADO EN EL QUE SE TOMARAN LAS DECISIONES SOBRE LA DEFINICION DEL PROYECTO.

AGUNAS DE LAS REFERENCIAS

CULTURALES TANTO ARQUITECTON-
45 COMO NO, SON ESENCILES A
LAHORA DE IDEAR Y COMPONER €
PROYECTD. SE INTENTA CONSTRUR
UN JODELO COMPUESTO DE LA
UNIGN DE MOLTPLES REFERENTES
ALISAD TIENPO

M

Imaginario
cultural
referencial

IGUAL QUE APRENDENOS DF LIS
GRANDES  GROKS,  TANBIEN
APRENDENOS DE  GRANDES
INFRAESTRUCTURAS D 0C10 PARA
ORGANZR € IDEIR LA VS, i
PROLE TolIS, GRU0s, § ot Stedias
P ATFIGAES ¥ eales | ESPaciales

i de recreo

TIENE UNA LONGITUD DE 502 METROS APROX.

-v'wvmwm‘u‘wﬂ v
e e OB

A DE'SU PROPIA GENESIS REFERENCIAL, POR ESO
ST HIR[GA NINGUNO DE LOS ELEMENTOS DE ESTE
(0 UITEUﬂ"l(U DE ESCALA PAISILISTICA ESTAN INVENTADOS O MAGINADOS DE LA
NADA. EN RU[IDAI! 10DOS BEBEN DE OBIETOS, INGENIERIAS, ARQUITECTURAS Y CULTURAS QUE
YA EXISTEN, QUE POR UTGPICAS QUE PAREZCAN EST (DN T[U\F»«S 0 Lﬂ HAN ESTADO.
H PARTE DE DISTINTAS REALIDA RIALES CAP! S
ECT0 QUE PRECISA SER NARRADO
VOLUCION, TRANSFORMACION 0 APLI
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LAS 4 ESTRATEGIAS TERRITORIALES PRINCIPALES

1) 1. RECONVERSION DEL MODELO AGRARID HACIA L GESTION INTEGRAL DE UNA REFORESTACION ASIVA

Se propone dar un gi y fodido ol é sencillos
ue viten primero que el agriculor fenga que vivirde subvenciones evropeos, subvenci
acabordn en 2014, y pueda volver a vivir e s feras, gracios  un modslo de produccion adoptado ol
echo de que el campo espaol Ge secano, hace decados que o es reniable perb que pueds empezar a
sero para el y al mismo fiempo para el medioambiente. El pan consisl en repoblar por fases 16005 los
compos secano improducivos o dependientes de subvenciones, mds de 32.000 km2.

2. RESTAURACION, REHABILITACION Y

o

de leog ubinosy olod

o el paradigméiico crecimiento urbono de fos dlimos @nos ho
& ol dl teritoro. Se

as allernativos de

~ Actuglmente asistimos ol d

de sus modelos productivos, por ofro lot

fsminaco por ogolrse, Do foclresque 6y desiulbrando del o econsnic
over To opcién url para que resule retoble y esimuonle, medionle

reslauiacion én del urismo y s locales de pequeic escalo, fo

conexién fisica y virtual de municipios que goranticen su desarrollo econdmico-socidl.

3. CAMBIO DEL PARADIGMA DE PRODUCCION ENERGETICA. PLAN ENERGETICO TERRITORIAL

s picos de consumo energéico en espafa varian entre los 35000 y los 42000mw.
La idea es mplementar un plan da energia para CastilrLeon que cubra su parle proporcional del consumo
nacional infegramente con fuentes renoval
Lo energia producida se usarG
insiancia para e| desplazamiento y uso inerno de la vis y por Glimo s podrd vender a produccion sof
a nivel nacional e intenacional. También se fomenta AP oko do pequeiios generadores de energia que

Suminisren direciamente en origen pora viviendas y pequefios explolaciones.

miiso de o comuridd ouéngmo an rer lgor, en agundo
G i rante:

4. GESTION DE RECURSOS Y RESIDUOS TERRITORIALES Y SUS SINERGIAS

Es _imporionte  copiolizor_todos los estodos de lo_moterio
producciénconsumodeshecho como circuios cerrados inferdspendinios

entender los_sisemos de
n Sinérgicos. Si fenemos en
har en nuesiro avor los

mino "vitol”

<a
ofenciales en sus distintos estados veneficiandonos del infinito ciclo entre la materia y lo anerglo

s residuos sdlidos y liquidos urbanos y rurcles serGn perinentemenie recogidos y fratados. Siendo estos

reciclados, lod dos y aprovechada foda | que se desprnde de eslos procesos.

ZONAS DE ACTUACION

MAPA DE LAS RUTAS DE DESPLAZAMIENTO POR LA MESETA CASTELLANO LEONESA

AREAS DE REPERCUSION

. ZONA 1- ACTUACION DIRECTA
Situoda inmedictamente bajo la ufa de o plafoformo, es0
equivaldra o mulfiplica lo distancia tofal recorribla por o
VLS, unos 1338 km, por lo envergadura de a mismo unos
50m menos lo envergadura que ocupen las orugas para
desplozorse, unos 233 m [116m x 2 a0 nos caja onos
318m de envergadura libres, que si muliplicomos por los
1538k s quedri s 425 o s b
rect

I ZONA 2 - PROXIMA

Son los zonas que quedarian @ menos de 20 Km de las
rulas de la VLS. Son lugares de acceso répido mediante
fransporte aéreo o rodado, incluso con  elementos
autopropulsados construidos en ko plataforma.

[N ZONA 3 - TERRITORIAL

Equivalenfe o cosi foda o comunidad auténomo de
Casfllay Leén. Donde no sol se podran envior clementos
fisicos para inplementar sobre el feirio i no que es lo
2ona princpal donde se activan las diferentes policos
gestionadas desde la VLS. Lo carga se enviard por
cartetro, ferocarril o dirgible.

ZONA 4 - ULTRATERRITORIAL
Se rafa de envior prolofipos consiruidos en la VLS capaces
do implementor sus esfrategios en lugares mds alla de
Cosfllo y Leén, cosi como achuaciones punfuoles en
Tugares concrelos, que pocén ser en el reso del ferrtorio
nacional o incluso en el resto del mundo dado que la
carga se puede embarcor o enviar por dirgibe.
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PLANO DE RUTAS DEL VLS

1. RUTA NORTE
CARRION DE LOS
CONDES

w—
-

2.RUTA :"SRRA DE
CAMPOS
CIRCULAR NORTE

INAS

=<

7. DESVIO TIERRA DE
PINARES

27
o

8 RUTA PALENCIA -
ZAMORA

RRECORRIDOS CASTILLA-LEON: Pendiente Max 0,9 %, Dist total 1337.9 Km

1. RUTA NORTE - GARRION DE LOS CONDES

[Disoncia 194341 ]
Al Oigen/Desino: 800/ 745m

i Mox.. 106m
Pendiri M 0.9%

2. RUTA TIERRA DE CAMPOS - PRINCIPAL NORTE
810 800 797 797 80O 800

1943 km x1-

800

e e

778 750

-

[Ditonca 250.806 ] A>>8
Abid Orgen/Desings: 795m/700m

3. RUTA PALENCIA - BENAVENTE

800 795 784 773 775 761

70 0
G T e

4. RUTA DE LAS CAMPINAS
o
ot g 25
EEEEHEE R EEE S H

5. RUTA DE LOS HUMEDALES - PRINCIPAL SUR

[Disoncia 133946 n] A>>B
Aiud Origen/Destna: 800n/700m

Desn Mox.. 100m
Pendiens Mx: 6%

[Disencia 114621 ] A>>8
g Origen/Desino: 700/800m

DesnMox. 100n
Peniens Méx. 0%

[Disoncia 243811 ] 84
Abid Grigen/Desina: 700/ 795m

135m
0%

Do Mo
80y 8 80 230 780 778 795800 795 X100 poniene Mix.
5 700 700700 | FT
g 1153 (T AT LT i i I gl 1

6. DESVIO DE LAS ARMUNAS

L I HH 1 [ HiH )

1358 km x1-

776 798 800 798 802 790

7. DESVIO TIERRA DE PINARES
S e o

8. RUTA PALENCIA-ZAMORA [CAMBIOS DE SENTIDO]

782 73 792 g5

o0) 205 700 700 700

ru)c
162.1 ki x1-
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/ISTA DEL MO
REFOREST:

1
243.8km

[Disoncia 135843 ] A>>b
Al Origen/Desio: 800m/800m
Desn Mo 40m

Pendiri M. 0.9%

[Disercio 102,662 ) A>>8
Al Orgen/Desin: 76m/790m
Desn Mox. 24m

Pendiene i 0.7

[Disoncia 162,104 n) A>>B
g Origen/Destin: 782n/700m
s Mo 82n

Pendione M. 0.4%

LAVLC
IMPLEMENTANDO
ESTRATEGIAS A SU PASO POR

UN PUEBLO CASTELLANO LEONES
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4. PLFlNTFl FROBETA o DE TESTED [Cota .1.95m a J.BSMZI

SOBRE PIELK DE INSTALACIONES. ADEIAS msrsn TODAUNA SERE DEVNIENDES,

m(ms uam TONAS COMUNITARIS, INSTALACIONES, SERVICIOS Y
TAESTRUCTL MUTAR, Y TRANSFORMARSE, ES UNA

Y/
PROTOTIPOS PARA SER INSTALADOS EN EL PAISAJE

FROGRAMAS

D g oy

3. FLAMTA TECNICA [Cota 1@8m a 18@m]
ES UNA PLANTA CON UNA ALTURA LIBRE DE 8 JETROS SITUADA EN MEDIO DE LA PARRILLA TRIDINENSIONAL QUE FORMAN ENTRE S LA
ESTRUCTURA PRIMARIA, SECUNDARIA Y TERCIARA. ETA PARRILUA FORMA UNA SUERTE DE PROBETA CAPA DE SOSTENER VARIAS TIPOLOGIAS DE
RQUITEC ES LA PUANTA LAS INSTALACIONES CENTRALIANDOSE EN NODOS
LLAMADOS PUERTOS DE VERTICAL HACIALOS ELEMENTOS.

32 N0

N PﬁDEﬁHHHS

Pomanente

2, FLANTA DE ALMACENAMINTO ¥ DISTRIBUCION DE CARGA [Cota £8m a 188m]
ESTA ES IA PIMIA LUG\SIU DISTRIBUYE Y ALWACENA LA CARGA EN (ONIENEBDRES NﬂRMAUlADﬂS £ST0S SEDESPLAIAN POR EL TECHO POR RAILES COLGADOS Y BAJAN PARA DESCARGAR Y CARGAR. TIENE TALLERES Y CENTROS DE MONTAJE

PIEZAS DF L0S PROTOTIPOS QUE NAS TARDE SE TAMENTE SOBRE EL TERRITORIO. ADEMAS ESTA PLANTA CONTIENE LOS ELEMENTOS PARA EL CONTROL,
lﬂBMIfA V SUBSIST[N(IA E LA PLATAFORMA EN RELACION CON M\SMA YCONEL IIKRITOR\O
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FLANTA DE PROFUCSION # ORUGAS ¥ ESTRBILIZHDUHES [Cota B25m a B@am] N
-BASE ESTRUCTURAL | RECEPCION Y ACCESO) PRINCPALNETE INFRAESTRUCTURAS NECESARIKS PARAELCONTROL DE ACCESO DE T0DO EL PERSONAL LA MAQUINARI, MATERIAES, Y ENERG il s \
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VERY LARGE STRUCTURE
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FUNCIONAMIENTO Y PROGRAMA BASICO DE
LA VLS. RELACION CONSIGO MISMA

La VLS es hasicamente una gran grija portico, un plataforma a modo de mesa de ensayo,
una probeta donde testar piezas que ella misma es capaz de producir e implerantar sobre
el territorio que recorre.

Puede desplazarse y salvar las pequeias pendientes de la meseta castellai~-leonesa
gracias a 36 orugas que alojan potente: é usado icos. Los
2 soportes estructurales o “patas” alojan toda la infrastructura vertical para et mavimien-
to de mercancias y energias, su estructura proviene de la reutilizacion de eswructuras
marinas. La primera planta es de gestion y almacén de carga y de montaje de )iezas y

s

iy, =y prototipos, su funcionamiento esta basado en la logistica empleada en los pues:=s indus-

= triales o en las zonas francas. La segunda planta esta dedicada a la circulacién y distribu-

san cion de instalacidnes y sus equipos, todos ellos confluyen en puertos de instaraciones que

las derivan y las recogen. Esta tecnologia esti basada en las

t . megaestructuras como  supercargueros o lz i genieria

empleada en la mineria a cielo abierto. La uitima planta
es una parrilla estructural preparada para recibir
tipologias arquitecténicas y cargas biantes.
Sobre ella se testean los prototipos coustruidos
en la primera planta, alli se pueden “enchufar”
a la de instalaciones que queda debajo y una
vez testados, podran descolgarse mediante un

COMPARATIVA DE TAMANO I1.

Laescalay la funcidn de la VLS seguramente tengan mis que ver con

COMPARATIVA DE TAMANO I.

La\VLS es una megaestructura trritorial. Pensar su magnitud no tiene sentido del i i

econémico ha de relacionarse con las actuaciones para las que esté pensada, sino parece una boutade. De todas maneras, para hacernos una idea de la escala  proyectos de SUPER transatianticos y carguers gigantes. Megaes-

de la estructura, introducimos este diagrama de comparacion. La altura méxima a |a que legar la punta de Ia VLS son aproximadamente 195 metros, y la altura  tructuras maritimas que mueven cargas pesadisimas o construyen
110, Ta altura libr alos 70 melros, por lo iz pasar por encima  ciudades flotantes. Por 50 se ha realizado esta segunda comparati-

ESP. VERDE

plataforma
y sin tocar, un edificio de unas 20 plantas.

URAS PROGR,
> &4,

VIVIENDA

Pemanente Movil/de Testeo

onin puenTe comencu > 4 1 £

Los camercios de la art Iferor d 1 gria se abastecen
 raves el aimacén dinmico siuado en a parte superior
amodo de maquina expendedora.

socibpouis 2o M @
Viviendas para familias pequefas y estudiantes. Evolucio-
na el modelo previo planteado intensificando los espatios
domésticos compartidos.

0g s
Parque pablico relacionado con jardin botanico, ¢
elaciona con comercios de ocio en la parte inforior

. ronesaces A

Vivendas hibridas intercomuricadas entr ST, que Gombl-
rograma residencial con vigilancia y seguimiento

delas zonas rforestadas. Generan comunidad relacionada

con bosques y paisaes.

va que permile contrastar la_envergadura de la VLS con los

i ds grandes construids. La VLS tiene un
ancho de cada pata, es decir una huella de unos 100 metros de
ancho. Una envergadura total de unos 560 metros, y una luz interna
ros. s decir, para que representar una idea,
puede pasar por encima y sin tocarlos, a dos estadios Santiago
Bernabeu, colocados uno al lado del otro en el sentido longitudinal.

monstruos maritimos mas

minima_de 220 me

K. vomne o contoL

Torre de_control para gestionar
tréfico aéreo. Se ocupa también de
gestion de carga.

<21 M HANGAR DIRIGIBLE + VIV,
Espacio de_hangar del dirigible, se

EQUIPAMIENTOS

ESTRS. VIV

LO DOMESTICO

completa con viviendas para  los

operarios.

centaooe wanoowis K. €

sistema de grilas sobre el territorio o enviarse
por piezas.

& B eupuenro nosea

Puerlo de_comunicacion urgente con la VLS mediante
helicdptero. Se utilizaré para emergencias médicas o
traslaos importantes.

/" % unvERSIDAD / LABORATORICS

Tugares dc invesligacion en megaestructuras y procesos
de transformacién de paisaje. Se genera un campo univer-
sitario especifico y vinculado con la praxis

€ M uwienoss TRansaTLANTICO

Vivientas desarrolladas a parti de reutilizar piezas extrai-
rocesos_de desmontaje de transatlanticos
defectuosos o para jubilar.

. “J vwiennas enirénico

Vivientas conectadas a estructuras principales que permi-
ten su transformacién, evolucién y migracin, gracias a
sistemas de grias y carrles.

OB 1omes E

Gontrola el desplazamiento, la - >
6 Espacio de 0clo_comercial y_cultural.

SERVICIOS e veacityes. 5. Estructuras verticales a los que adosar
SALUD espacios desmontables.
sl v s &
DEPOSITO DE AGUA &
/ ‘Acumuladores de agua en altura para 558 puaza risuica con oo RETRACTIL
toses [ %A s el abastecimiento comdn. Plaza ceniral de la VLS, donde se reine la @ 3 TORRES INVERNADERD
50 pane A s Aomz gente y por donde se baja la carga al -
F M e e ferritorio. Tnvernaderos de produccion e investigacion vegetal.
- ‘Suministran vegetales para el consumo humano.
COMERCIO o
Perecedero. No perecedero. Mercado ‘j HANGAR GRUAS PUENTE CHIMENEAS PRINCIPALES
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SOCIAL
EDUCATIVO
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COMUNITARIO / DEPORTIVO

2500 plazas

Centro Mayores. Deportes. Centros polivalentes
e - o

e h

VERDE / ESPARCIMIENTO

Jardines Bosques Jardin Boténico

B a o

Huertos y viveros  Living Machine ‘Granjas y viveros

[ )] -
O’ w @ o ° 2
a a

INDUSTRIA

Talrestibica Dep.Agua s, +Amacen
o Y scown B v
= fy b
ke -

" F

Laborstoris Gesténnt. Manteiniento

QI {7 o
Fves ™ O e
45 s

INSTITUCIONALES

Relaci6n con bases externas.
Operador turistico.

wiv. nowan conia
Viviendas construidas co
tecnologia de plataformas.

paRRILLA TEsTED sl

Cublerta donde probar

algunos de Ios prototipos 3

que después se utilzarén gy
para implementar el il

paisaje de la meseta. i &) S

. uistoLa
Viviendas modulares
apilables con espacios
intersiiaes pubicos.

VIVIENDAS TOYO =y
Espacios domesticos
implementados con
programas de hotel.

esmaaiLizaoones 7
Estabilizadores y amortiguadores,
mantienen |a estructura estable
ante las pequefios iregularidades
del terreno.

CALCULO DE POTENCIA PARA
EL MOVIMIENTO DE LAVLS

@ Fr

RESISTENGIA ROZAMIENTO: Hallamos la Fuerza de fozamiento con el peso

del
F=i°F,

Donde:
Fr s la Fuerza de Rozamiento en Newtons]
1+ es¢l Coeficiente de Rozamiento

F, s la Fuerza Normal [en Newtons]

Siendo el peso estimado maximo e Ia plataforma de unas 400,000 ton.
Esto es en 400.000.000 x 9,8 = 3.920.000.000 N

F,= 1 F, =08x3s20000000= 3.136.000.000 N

y o o

"RESISTENGIA AL VIENTO: Hallamos la esistencia al avance provocata por
Teniendo en factor de

forma o aeradinamico de la misma expresado mediante el Coeficiente de
Resistencia que fijaremos en 0,6, asumiendo que el e un cubo seria 1.

Fo=¥%xC rApnV2

Don
¥, es la Rasistencia al vento fon Newtons]
< de resiste

» esistencia
A" es la proyeccidn del Area e la fachada enfrentada l avance [m2)
3

'V es el Velocidad de avance de 1a plataforma [m/s)
Siendo!a vel. méxima de la plataforma de 1 Km/h,esto es 0,27 m/s

%x06x30000x1.2x0.272= 787,32 N

Sumando obtenemos Fz = 3.136.000.787,32 N

Para hallar a Potencia [w] necesaria usamos:

GOBIERNO AUTGNOMO
batamte Atuama sasatn
o) = ‘l e /% -
M P G-
P 0 M
[ — p—
o = -
=5 =3 -8
u a a
TERRITORIAL
AASUNTOS EXTERIORES
o Oeptroal Prgaacin
- a i
ENERGIAS  es a donsidd del e [Ky/m
RESIDUOS Y GENERACION
Nl By tginicos p—
5 2 FakeCrAtpV:
e I - &
e e o
Aguas Negras. Res Especiales. Biodigestores @
6. %. ¢ P
= - it
5 @ h
Wearo Enet contustion

T %
CHe o [} 555 =)

*Los programas de la VLS siguen légicas
dinamicas. Su estado liquido e inestable les
permiten evolucionar a la vez que se van
testando y construyendo. Nada es fijo y no hay
una situacion estable o final. Lo que aqui
presentamos es una base, una estructura, un
principio de posibilidad, Dependiendo de los
milltiples factores que afectan a la VLS, su
desarrollo permitird que evolucione hacia un
lado u otro. Hacia una especificidad programati-
©a 0 hacia una diversidad total. Las que si estn
claras y definidas son todas y cada una de las
estructuras enire las que se van a ordenar estos
programas. Esa es la auténtica Arquitectura de la
méaquina.

8754 PORM
. 7

P=FzxV=3136.000.787,32 X 0,27 = 846.720.212,67 W = 846.720,2 K
46,72 Mw

« Fijndolo ast
en un rendimiento dl 80%
P =1.016 Mw = 1,016 GW esta seria 1a potencia entregada

en el efe del motor necesaria.

g potencia totaly
motores la potencia por motor deberd ser de unos 29 MW.

Viv. modulares basicas con
todas las distribuciones en
el exterior.

cocasouas 1@ i3

ina_comn, construida
mediante una parébola de
espejo_que_concentra el
calor del sol en un solo
punto.

PLANIMETRIAS TECNICAS DE LAS
UNIDADES DE DESPLAZAMIENTO

ESQUEMA GENERAL

1. -
Fhe

ESTABILIZADOR / AMORTIGUADOR

=55

<
17 centao oe monTaue
Espacio que organiza la
consiruccidn de piezas para el
testeo o la colocacion defniti-

= UN. DESPLAZAMIENTO

Ruedas do oruga y motores
que_permiten el desplaza-
miento de la VLS.

EQUIPD ING.

LOGISTICA

ESTRUCTURA
W

UNID. MOVILES

Dispos

vos principales para el despojamiento
0 gases de combus-

Amacén movil que suminis- W lt
tidn procedentes de la biomasa para obtener energia.

tra de viveres a la zona
comercial

O% _LiviNG MACHINE PRINCIPAL

Depuracion del agua de la VLS para la reutiizacion.
e aplican circuitos de fltrados naturales al pasar el
agua por distintos espacios donde son las propias
plantas las que limpian el agua.

8 GRGA CARGA Y DESCARGA
Una de las grias principales
de cargay descarga. Se utliza
para el Izado de _pleza
instalar o retirar en las
actuaciones paisaifsticas.

~ /" wenos v LaBowAToRIos
Viveros _productives para la
obtencidn de recursos vegeta-
les para reforestacin

@/ © mum

Lugares para la colocacion de
piscifactorias, granjas y
viveras,

humano. Investigacién, ocio y
matadero.

~
%2 DESAL0JO DE RESIDUOS
Se desalojarén residuos que
la propia VLS no pueda
como  vidrio,

plésticos y cartones.

™ estaucruna par
Estructura que_sostiene_la
plataforma_de_ testeo. Esta
pata_contiene_ademis los
sistemas de caldera y acumu-
lacion de gas.

CALCULOS ESTIMADOS DE PES0S

Peso TOTAL ESTIMADO de fa VLS: entre 300.000 Tn y 320.000 Tn

Estructns to npssors
ATAY

Lmzwsmucvuw PORTANTES.

ERSHHAE
,m‘,:'l:;..if S .
Y ‘

PE
(o i

50 TOTAL PROBETA = 72,000 Ton,
o ESAESTRLCTURA ot
INCLUYENDO:

1
5

1 o

S INT. = 7.000 Ton.
ESTRUCTURAS MOVILES = 200 Ton.

INCLUYENDO:

| p— LIGERD Y RESISTENTE

i1 =

JYENDO:
AGUA = 40.000 Ton.
ESTRUCTURAS INT. = 18.000 To,

Vi + Mateial + ESt, mov = 20.400 Ton.

[ensn TL PLATAFORMA = 62.000 Ton.
o i NEGAESTRICTUR vt

non
w— |->5.100 TON. TOTAL X 18 = 81.800 ToN.

ESTRUCTURA DESPLEGADA / DESPIECE
VIGAS VOID. ESTRUCTURA TERCIARIA. @
CERCHAS ESTRUCTURA SECUNDARIA. @

GERCHAS PRINCIPALES, ESTRUCTURA PRINARIA. ()

@ estructunas soponTe. (PATAS)

@ esTaucTun ok RepaRTo.

UNIDADES DE DESPLAZAMIENTO.

~
({=}
IR
(

.

7




RECOGIDA NEUMATICA DE RESIDUOS SOUDOS

Lo ploloforma probefa VIS funcionard como una pequefic ciudod. En
ella se ensayo y se ponen a prueba sistemos que se pueden reproducit
a todos las escolas [Viviendo, Utbana, Teoriol. Se frota de apiove:
chor ol méximo y hacer un uso responsable los recursos. Desartollando.
sistemas activos y pasivos sinérgicos entre ellos.

El sistema invegral de instalaciones de lo VIS iene su maquinario, almo
cenes y deposios principales en el inteior de los 2 boses de apoyo,
y 0 infic s se ramilica por foda lo plateforma o favés de o
PLANTA "Z"NICA sitvada en cola . Esla plania fécnica funciona
como un poille de apoyo o uno mesa de ensayo donde los orqui-
fecuros que e fesian podin ir “enchufandose” a las instlaciones que
necesier

Las orqu ecwras se “enchufon’ o las insiolaciones a iovés de solas
fécnicas siuaaas en la propia parrila, estos solas que ogiupon los
acomelic .. ,cesarias paro que se coneclen varias arquilecios se
llama PUERTO DE INSTALACIONES. Se frota de crear nodos de aco-
meiidos para satisfocer demandos de todo fipo dento de un enlorno
arquitecérico flexible

0l.Aguas

AUMACENAJE Y GESTION DE
RECURSOS HIDRICOS

o plofofoima deberé albergor sff
clente  agua para cubrir sus usos.

fijondo s gasio dicrio méximo en
150 fros/dlo muligh codo,por Ios
30 dios del mes deberiomos reservor
oo consumo_maro 22500000
iros, es decir, 22.500 m3. Ademés ha-
bi6 que sumor un consumo infemo industicl
de 10.000m3, ofros 10.000m3 pora el agua del
swsrean ofros 10. m3 de reserva, emergencios y sislema de ex:
fincién de incendios. Sumando 7.500 de seguridad serén un toial de
£0.000 m3.
Los cicuitos de agua polable fia y caliente y de agua reciclada seguf
16n este esquema
1"l s potoble (i) s suminisa desd deposiosfeevodos o sb
foranege] dasle & ey o borbas & os dapiie, prnclpdles
deniro de la plotaforma (10.000m3) sivados en lo dlfo de los boses de
apoyo, alii queda almacenada en fanques de fria; en deposios con'r
do al da la caliente que se hx do. Este agua,
demas, se usar dinamicamente, frasladada denfro de los propios
fonguesy e elos, pora equilboros pesos dento de o ooy

E\IU;E'FgL%CIONEs x 30

Acometidas y bajantes

C

Grupos de presién

Arquetas de registro

Recogida residuos

Unidades de tratamiento de aire

BAS]
ESTRUC
ESTRUCTURAL TALACIONES
DE RECEPCION PRIMARIAS
ESQUEMA USO DE AGUAS

AGUA POTABLE / A.C.S. / AGUA CALEFACCION / AGUA RECICLADA

Epciade

le gravedad

fombién g
debido a los diferentes pendienes que pueda odquiri el lerenc por el
que lo plotaforna onsle.

2. De los tanques principales se bombea  su ve a los depdsios
socundarios o de presién (1.000m3] esios, sivados en una cola Mmuy
elevado, dorén presién ol sisema para que llegue a cada purlo de
consumc,

3.l agua reciclado subir por morlarles o coda una de los edifccos
 unos tanques o cisernas comunes (10m3) que servién directomente
 inodoros, lavadoros, fiego, elc

02.Climatizacién
SINERGIAS ENERGETICAS

o plaiofomo eslo dotada de una
Central de Tettageneracisn [produ-
ce AGUA CALENTE, AGUA FRIA,
EIECTRICIDAD Y AIRE COMPRIMI
DOJ podis quemar combustibles ge-
nerados en el infercr o abaslecidos
desde el exerior (GAS METANO,
‘GAS NATURAL, BIOMASA o RESTOS
RSU Estd compuesto por 2 calderos en
lo base esituciural de insiolociones pima-
tias, una quemo biomasa (caldera de apoyol
ya ofa, lo piincipal, es una coldera policombus

fible de lecho fido. Adems hay una fercera coldera de poyo en
lo base esiuciual de recepcién que quema biomasa y gas [coldero
secundario/emergenciol.

1. con el calor generado se calenloré ogua [450°C] o oo presion
(40bar.] lo cual mover un alterador de 7,8 MW de pofencio.

2. El ogua coliente queda o 120°C y se puede pasar por Enfriodoros
por Absorcién de forma que o lo salido ¢l agua este a unos 7°C, esta
pasaria @ un ANILLO DE REFRIGERACION que pueda dlimentar sise-
mas de Fancoll y AA,

3. Por la ofra solida de la Enfiradora sale el agua 90°C que se acu
mularé y senité pora olimentar el ANILIO DE CALEFACCION y ACS.
4. Parte del vapor pasa por una turbina que mueve un compresor cen-
trifugo y osi poder crear un CIRCUITO DE AIRE COMPRIMIDO que
senvités o los zonas de industia y o diversos aparalos mecanicos de la
plotaformo.

Por o tombién se puede aprovechar ol CO2 producido pora apr
forlo en cielas foses del crecimiento de especies animoles o vegeloles
contenicos en la pltoformo.

03.Energia 1216w

SISTEMA ELECTRICO [3 CIRCUITOS
INDEPENDIENTES]

Cireuito de Locomocisn: Al igual
que una locomolora eléctica, la V1S
dlimenia su circuito infeino de loco-
mocién a fiavés de o calenaria o
linea Aérea de Confacto consinida
parclela a su recorrido por la meselo,
esto inea lendi una fensién e 45y
25 K. Se suministardn aliedededor de
1Gw de polencia repariido entre los 36
motores alojados en lo onugas que impulsan
16 VIS @ una velocidad de entre 12 Km/h

Circuilo uso inero: Pora un nimero aproximado de S000 personos

o enelinte endlo en ¢ viven:
dos, senvicios, industia y maquinaria e infiasiuchra diversa colculomos
quela potencia necesarla podrd variar enfie &y 11 Mw.

Circuilo de Seguridad: luninacién, Emergencia y climentocién de
mbos impulsoros.

Con los 7,8 Mw generados por alernador de la centrol de teftagene:

racién y s sislemas audiares de caplacién de energa se cargan los

bateris de emergencia y se sumisia energia direcla para fuminacién,

bombos impulsoras y olros sislemas eventualmente dependentes

04.Aguas usadas

GESTION INTEGRAL Y TRATAMIENTO 8
DE AGUAS USADAS

La IS llevs insiolodos un sisema de
tedes separafivas y dierenles sise
mos de depuiacion y reutlizacion
de agua usada y de materia Grgdni
ca desechado.

~Aguas Grises: Son lodas las aguas de

desecho execpto los del inodoro. Estas

oguas pueden ser recicladas @ varios ive:

les. S recorten fodos los procesas disponibles

{Hiiodo y decantacién, Lving Machine, Filios UV

y clotado) seria de nuevo polable. Pasando po algunos puede usarse
oo recargor los cisternas comunes de inodoros, para regar y para
lovar

Aguas Negras: Son aguas procedentes del inodoro. Pasarén por di
ferenles lanques, reaciores y lolvas para fermeniarlas y oblener gos
metano que ser combusible para ka propia estuciuta a su vez sepora
y decanta los residuos sdldos que una vez secos fambién se usardn
para alimenar la calderas de I VS,

05.Residuos

RECOGIDA NEUMATICA DE RESIDUOS
SOUDOS

Los residuos solidos urbanos generar
dos son separados y almacenados
en la propia plataforma.

Los éxganicos serén vsados como
composi o incinrados en los calde
105 una vez fermentodos y secos.

- los reciclables y los residuos especiar
les.que necesien manufaciura serdn de-
bidamente separados y almacenados para
despues deposarlos luera de lo plofolorma
a1 s cotecto falamiento dento de o Red de
feritorcl de Tratomiento Residuos Sélides RTTRS)

Toda lo recogida y el amacenaie se haré o ravés de infiasiucua
neuméiice clojoda en la plania tocnico, excepto o residuos especioles
que se recogerén por un operaiio cuolficado,
EN LA PLATAFORMA
SE GENERAN ENTRE 50008500 Kg/dia
PORCENTAIES DE RESIDUOS

ORGANICO 37%
PAPEL/CARTON 28%
VIDRIO 17%

PLASTICOS 9%
METAL 3%
OTROS 6%

[e=}
[I=}

Tt.IV/L1
0000 (10 0000 BO00

Tmade

Agua fria del exterior
Agua Caliente Calefaccion 070
Agua Reciclada

ESQUEMA DE CALDERAS PARA CLIMATIZACION

=

p— )
ey 5

USAR CENTRALES URBANAS PARA LA
PRODUCCION DE FRIO Y CALOR ES
MUY EFICAZ.

EN ESTE CASO PARA UNA POBLA-
CION 5000 PERSONAS SE
PUEDE EVITAR LA EMISION
DE 45.800 TONELADAS
CO2 /ANO

polico

alacion
B e
WS

kA

Espacio de
diatomes

[Erer—

Agua fria del exterior

——— Gas metano producido y almacenado
—— Agua caliente calefaccién 70C Biomasa

Gases y cenizas
Gas natural almacenado

——Circuito aire comprimido

ESQUEMA DE DISTRIBUCION DE USO ELECTRICO

SR

st0301

= sosr0my

1
hodréelectrica, biomasa) que ella misma

Toma de
agua exterior

La VLS funciona gracias a las centrales
éctricas renovables (solar, eélica,

promueve, construye y gestiona.
Estas centrales, que pueden generar
Gw, también sirven a Castilla y
Leén, contribuyendo al cambio
de modelo energético
necesario en
nuestro pais

e bt

N

Espacio do
Indaacanes

Baterias

“CHGuRos €8G0S
Cireuito Locomocién (media tensiér)
R 08 1400
Gircuito ugo interna (380V - 220V)
Fotoecia suminarmda 61
Wikica st on i lvego Monlsica

ESQUEMA DE TRATAMIENTO DE AGUAS USADAS

Circuito Seguridad (fuente de
emergecia, alimentacion de bombas
en horas valle y recarga de baterias)
Rolencia max. suriiaca 18 Mw

25-45 Kv
Corriente Alterna
Trifasica

TENIENDO EN CUENTA LA
PLUVIOSIDAD DE LA COMUNIDAD
AUTONOMA DE CASTILLA LEON LA
DE
m* DE AGUA
APROVECHABLE AL ANO

Espacio de
indaacenes

Roscuosmoo | Mmaes )
S
‘Agua fria del exterior ‘Aguas negras (Red separativa)
" —G aimacenado
Agua reciclada —— Biomasa

‘Aguas grises (Red separativa)

ESQUEMA DE TRATAMIENTOY GESTION DE RESIDUOS
SOLIDOS

Desinfeccion
por ultravioleta

BERAT . i

&5

T Recogida orgénicos y resto | Recogida Papel/Carton

1 Recosia

T Recogidavidrio

INSTALACIONESY SINERGIAS. MATERIAY ENERGIA

Gestion y Ap Integral de

“Modtus Operands”

Oz TN

Recogida

VERY LARGE STRUCTURE
Plataforma Probeta Mévil para la Gestién y la Coreografia Territorial

PFC ETSAM // A Manuel Dominguez Fernandez // ZUL0ARK // x 97708 // =:Paula Montoya Sanz

Caldera

Depositos principa-
les de agua potable
10.000m3

mbustible de

18 motores electricos

Caldera
principal

Depositos
elevados de
agua reciclada

AN
.

\
A

Invernaderos, piscifactoria
N 02 e s

n ciertos

Almacén de
Biomasa

Sistemas de
captacion
energética

Media Tensién 15KV

Tanque
anactobico
primario

Reactor
aerdbico
cerrado

Almacen de
produccion
Gegas
tolvas de
secado
centrifugado

Orgénicos y resto

erto
Instalaciones

Papel/Carton

Residuos especiales
Envases

Residuo para I I =
vty Vidrio

Salas de
separacion y
clasificacion

Salas de prensado
¥ empaquetado

“MMIXII-



CONCEPTO ESTRUCTURA

La estructura verifica una tipe ipologia

REFERENTES ESTRUCTURALES

Aorondutica
Nasa Crawler. USA

% megaesiructuras de la
ingenieria

Bagger 288C. Alemania Bagger 266C. Alemaria Rowan Gorila Vi Holanda  Ekolisk I

Besucherbergerk F60. Alemania

“Es una estructura dindmica, capaz de desplazarse.
para pe

la propia estructura o infraestuctura grandes cargas, grandes.

luces, cargas inémicasy.

La estructura se compone de 4 sistemas:
1

2 Sistema patas. abierto, plataformas
3

petoiferas, plataformas.

4
2kg/em2 al terreno. Estructuras de acero de atla
7 subsi e fesistencia con ata
especializacion en sus
Slrefics ccionee,
tipologias)

oo asanaaniadors

S minimiza a soldadura, p!
conexion, i L . densificable, crecedera, adaptable y desmontable.

arquitectura y construceién.
3D ESTRUCTURA COMPORTAMIENTO GENERAL DE LA ESTRUCTURA. ANALISIS GLOBAL [SAP]

DEFORMACIONES [d] [mum]

CORTANTES [v] [k]

2tipos de deformaciones basicas
ha detolerarfa

Los cortantes pr ncipt s se
producen en nudos donde se

*Horzontales: debidas a la ensamblan divesscs Sidanes
‘acci6n delviento, estructurales, como 1as cerchas
conrarresiadas con el istema P02 con las ba.<- Je as.

‘e ariostramiento cerchas fipo 1 et el S.ctor Bolas

*Vericales: Las deformaciones.
principales se dan en forma de
flecha en el centro del puente,
debido aaluz sin apoyos

corchas tipo 1 con el sistema de

patas.
Enrelacién proporcional ala
secn esiuchua oscoraies
méis impor
tcouesponmen\es o orden
estuctural que.
pincpamentsa e so
ocian a as vigas voigt de la
estructura torciara (3], que son
vigas o unos 21m. do luz, 1600
mm de cantoy cargas méximas
de hasta 15004N/m.

m.
Laflecha se controla mediante
una estructura porante rigica

magring e a brss ce
ingeniera ch

Los momentos principales se

Los axies principales son
‘compresianes-tracciones en la
cercha de a estructura primara
[1]. En el centro dl puente. y
especiaimente en a conexion

Los valores de las compresiones.
van disminuyenco desde of
ensambla de estructura
primaria ypatas devido a la
mulpicacién de elementos.
estucturais, para legar a

ena torreno con un
sumatoriototal de compresiones
que permien verifcar una
presion scbre el lerreno de

2.

rantes
(cormespondientes al Gnico orden
estructural que of

principaimente a flexén, ya que ¢l

cantoy cargas méimas de hasta
1500kN/m.

ESTRUCTURA PRIMARIA [1] e=1/1500
Descripcién. Estructura primaria [1]
P B 5 5 5 7? lf
] ] 54 Canto 6 variabl,con e cave: 25m ) 30 m/ 36m
L espe
I Sedun secci csuctra
. ' Z
medirte ormios 6o ata ressionca
Tirea 150007
s i Cuadro de perfiles. e=1/100
Ados ] Analisis elastico [SAP] L
Los ailes principales son tracciones-compresiones en 1] Ades (N] /E1A COMPRESION/ E1BCOMPRESIONPURA  EICCOMPRESION/  E1TRAC TRACCIONPURA
‘centro de puente. TRACCION TRACCION
preg esonssen s poyos dela
carcha primara con o e G ptes &
A A ' A AA’ -
Con vl macos oncn 5 600000 N
[A] SECCION [B] SECCION [C] SECCION
CAFGAELEVADA.  CARGAMEDA
VARIANTE VARANTE
C\x\an\es M S: S: VARIANTES:
Segind,
o arr ansmienacaga do cada o 4 © H & i
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ALGI

Todos los dias vemos la posibilidad de vivir en Marte con mayor claridad. Pero en
nuestra prisa por encontrar una manera de vivir en el planeta rojo, debemos dar un
paso atras y reflexionar sobre como podemos crear una nueva sociedad en Marte,
habiendo aprendido de nuestros errores en la Tierra. En Marte tenemos la oportunidad
de aprender, innovar y experimentar con un terreno desolado y sus obstaculos.
Podemos crear una sociedad que implemente sistemas inteligentes y recursos éticos,
una sociedad que comprende comunidades felices y responsables, podemos crear una
sociedad que da y recibe.

Nuestra vision de la ciudad de 1 millén en Marte es crear una sociedad colaborativa
utépica, llena de naturaleza, cuyos avances no solo afecten la mejora de la vida en
Marte, sino que también puedan transmitir esos avances a la Tierra, creando una
relacion simbidtica interplanetaria.

NUESTROS OBJETIVOS

1. Crear una sociedad feliz, responsable y guiada por la comunidad

2. Crear una sociedad sostenible que implemente tecnologias inteligentes y ciclos
de ciclo cerrado, generando sus necesidades en una escala mas descentralizada y
saludable

3. Coexistir entre nosotros y con la naturaleza

4. Un modelo de ciudad que podriamos volver a ayudar a la Tierra

5. Usar la tecnologia existente y en desarrollo, y una gran dosis de imaginacion

n
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LOS PROBLEMAS QUE

ENFRENTAMOS EN MARTE

En Marte se nos presentan muchos -Atr_nosfera =0100 veces mas delgada que -Sue!o superior del suelo

desafios, desafios que conocemos y la Tierra + 96% C02 B -DeS|er‘Fo Terreno Arenoso
-Falla del campo magnético -Resolvida por fuertes tormentas

desafios que surgirdn una vez que nos

hayamos establecido en Marte. -La falla de la Atmdsfera crea:

+ Alta radiacion cdsmica
+ Sublimacion de la conocida

Los obstaculos a los que nos enfrentamos
pureza de H20 -1/ 3G

son:
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Symbiotic interplanetary relationship.

PEERLE
TECHNOLOGY
ETHIG
WASTES

We can create a new society
on Mars, having learned from
our mistakes on Earth

From the experience on Mars

we can build new cities on earth
that change the way of living.
taking care of the planet

and the people

We can start by helping regions
most in need. Regions affected

by war, desertification, envi-

ronmental and political insta-

bility.

Interplanetary
Timeline

i —NWe have water!

""""""""""""""""""" A Riilvia el Zue 2028
i The private area of People start going to mars _|
: houses has an aerial First Algae Farm success!
: view of the entire city 2036

The plastics of the sea —|_de€ e e

i 11 . .
PRaitipic e lscien 20Gp 2192 and plankton feed

y . ] all the Martians
‘(I;h% price of %hthcllcet is 200k S_I_Cnmmun'icat'ion Food Autonomy
s Lol 2060 gets better, commen knowledge

The shipment of plastic begins between the two planets

because now is possible to
produce the filament on beard ElengyaahCenoy
The bioplastic system works!

Knowledge about fake meat
—| The “facade” grow fast

The public zone is a general
urbanism to coexist between
.. communities through the

> .3n structures of the city.

Reduce the traditional meat industry

~»Semi - Public Zone

from 10 to 3 2p@8
;f_le ;emi public a:ea is g Mars and the Earth support
iaphanous space to create sustainble politics
a community system, T2 s Sl PRUEL Ele, together ;
Common areas: park, market, industry now care about it R ——
farming, gym, recreation. because it means money 2100
Politics, human rights, public space
. Social debate is priority
Recreation _ New cities helped with 2908 oo ) people in the city
entertaiment . mars tech appear
in places like refugee camps
deserts, war scenarios [ 1.000.000 people in the city
2150

= Earth becomes a —1
“zero” emissions planet

LA FORMA EN QUE EL MUNDO SE
MUEVE: 2018-2150

En medio de la cuarta revolucion
industrial, vemos avances que se
mueven a una tasa exponencial. Dentro
de nuestro equipo somos una mezcla de
la generacion joven Y y la generacion Z
antigua. Entre nosotros tenemos personas
que crecieron con acceso telefonico a

Internet en una computadora doméstica
singular y otras cuyo primer teléfono
ya tenia 3G. Cuando comenzamos este
proyecto, decidimos que el dia que haya
una ciudad con 1 millén de humanos en
Marte, solo se puede imaginar qué tipo
de tecnologias estaran disponibles. Para

concretar una fecha decidimos el afio
2150.

13



ALGI

Filters of Alga

Biological
Membrane

Life 02 Temperature

Water
Crater
Conduction
Condensing Water Vapour Cloud Formatwn

Evaporation

I I 1 1
I I 1 1
I 1 !l 1
I i () 1
I 1 1 1
| 1 1 i
I | 1 1

Ocean

Cycle on

GIVE & TAKE / MARTE, UN CAMPO
DE PRUEBAS

En Marte tenemos la oportunidad de
comenzar una sociedad desde cero,
una sociedad que puede dar y recibir,
un lugar donde el objetivo principal es
una solucion sostenible e inteligente que
podamos probar en Marte y enviar a la
Tierra.

74

Cycle on Mars

uoLgeqidioaug

+ 1 persona mas en Marte = 2.4 toneladas
menos de plastico en el océano de la
Tierra

¢Como pueden ayudarse simbolicamente
Marte y la Tierra? Con aproximadamente
8 millones de toneladas métricas de
plastico descargados en nuestros

.

océanos cada afio, podemos llevar
nuestros desechos a la Tierra y usarlos
para construir nuestra ciudad en Marte.
En los ultimos afios, muchas compafias
en todo el mundo han estado probando
filamentos hechos con residuos de
plastico reciclado, incluso las compafiias
han comenzado a crear impresoras 3D
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para usar en gravedad cero. Las partes
de la ciudad se construiran utilizando la
tecnologia de impresion 3D que tomaria
los desechos plasticos de la Tierra del
océano, los transformaria de camino
a Marte, para luego utilizarlos como
material de construccion. El avance de la

investigacion de materiales y la

tecnologia 3D ya nos permite imprimir
todo tipo de materiales. En la universidad
Northwestern, han estado investigando la
fabricacion de concreto con materiales
marcianos, y el azufre es el componente
clave agregado.
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A Martian can find their basic
needs in their sub-community,
transport is providing in bike
form only. Later in the diaphanous
public spaces we find our exten-
sive hyperloop transport and all
kinds of restaurants, public
spaces, farms, green spaces, algae
spots.

These MarsTokens would pay
for services around the
city, 1ike taking the
hyperloop.

+ El laboratorio de la ciudad de Marte

Mas desafios por lo tanto, masinnovacion,
por lo tanto, mas inteligentes modelos de
ciudad Algi sera un campo de pruebas
para crear una sociedad utopica, un
modelo que puede aplicarse en la Tierra.
En Marte crearemos una sociedad

cuya estructura no se beneficia de
la ganancia individual sino de |la
ganancia colectiva. Coexistiendo en una
sociedad participativa, los marcianos
estardn acostumbrados a desechar
responsablemente sus desperdicios, a
elegir el transporte sostenible, a trabajar
enjardines comunitarios, a ser voluntarios

psules
-

]

en su escuela local.

Entre todos los tipos de personas que
estardn en Marte, muchos incluirian a
cientificos, ingenieros, programadores,
astronautas,  bi6logos, disefiadores
de sistemas y muchas mas personas
calificadas que han decidido vivir en
Marte. Esta concentracion puede crear
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Citizen
participation

Coexisting in a
participatory society.
Martians will be

accustomed to responsibly
discarding their waste,
choosing sustainable
transport, working an
community gardens,
volunteering a their

local school.

On Mars we can create a closed loop cycle of
our own organic waste, including food waste,

agricultural waste and our own feces.

Thanks to the fact that the gravity
here 15 1/3 Mars 1s as an epic stage

f to celebrate a different Qlympic Games

una innovaciéon mas enfocada en la
creacion de una sociedad que podria
ayudar a la Tierra. Marte podria ser la
incubadora de innovacién y pruebas.

Traer los avances a la Tierra, donde
se necesita primero Con tanta
concentracion de innovacion en Marte,
queremos crear un modelo de ciudad que

pueda transmitirse a la Tierra, donde es
importante. Entre las guerras y el cambio
climatico, ahora tenemos millones de
refugiados sociales y ambientales.
Hemos visto comenzar la desertificacion
de la Tierra, concentrada en regiones
subdesarrolladas, regiones que estan
poco preparadas y desatendidas por los

paises en desarrollo del mundo. El modelo
de la ciudad de Algi puede ser el terreno
de prueba para luego aplicarse a los
lugares que lo necesitan en la Tierra.
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EL COMIENZO: PUNTO DULCE EN
MARTE. CRATER OUDEMANS.

El crater Oudemans, ubicado en el borde
de Noctis Labyrinthus en el ecuador, es
un lugar perfecto donde podemos tener
temperaturas mas altas y mas estables.
También estamos protegidos por el crater
del clima tempestuoso en Marte. El area
de Noctis Labyrinthus esta llena de valles

con bordes escarpados, se asienta sobre
uno de los mas grandes reservorios de
agua que se han encontrado en Marte
hasta la fecha.

+ Exploracion, primer asentamiento y
aviones no tripulados

Los drones programados en enjambres,
localizaran los lugares mas prometedores
para el desarrollo de todas las
actividades que los humanos requeriran.




Son los verdaderos exploradores del
terreno desde 2023, la fuerza laboral y
el mantenimiento y vigilancia del medio
ambiente. Gracias a los viajes que se
llevaran a cabo entre 2023 y 2040, los
nuevos pobladores, junto con los drones,
iniciaran la primera sociedad.

+ Obtencion de H20 + Energia renovable
y autonomia / Salto desde nuestra ciudad

Existen muchas tecnologias diferentes
que se han creado a lo largo de los
Gltimos 20 afios sobre como obtener
agua en Marte, extrayendo H20 y C02

-

fA] gae D1str1;butor@

congelados del
combinando CO2 y H2 para producir H20
y CH4, extrayendo vapor del subsuelo,
Sistemas de regeneracion del agua. En
Marte usariamos una variedad de estos
sistemas, sin embargo, comenzando con
el Reactor de Absorcion de Vapor de

subsuelo de Marte,

[op]
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Agua de la Universidad de Washington, que se muestra a continuacion.

Al llegar a Marte, comenzaremos con la implementacion de paneles fotovoltaicos
(ver Membrana bioldgica) y molinos de viento para iniciar nuestra fuente de energia.
Tendremos menos de la mitad de la cantidad de luz solar, sin embargo mucho viento de
las tormentas de arena y viento de Marte.

Con los paquetes de baterias para ahorrar la energia generada, podemos crear
grandes reservas de energia renovable. El ciclo de las algas y el ciclo de desechos
organicos pueden ser alimentados por estas fuentes de energia, como un inicio, estos
ciclos pueden crear energia para la ciudad, asi como también energia para hacer que
sus ciclos sean autonomos.

LA MEMBRANA BIOLOGICA: ATMOSFERA ARTIFICIAL

Teniendo en cuenta las complicaciones en Marte, podemos suponer que, hasta que
se realice la terraformacion, un proceso que puede llevar cientos de afios, viviremos
en una atmésfera artificial. Creamos una membrana protectora multifuncional, que
contiene agua y microalgas, que nos protegerd de los peligros de la atmésfera de
Marte, ademéas de cumplir otras funciones, como el ciclo del agua, el ciclo del oxigeno,
la agricultura y la alimentacion.

+In & Out

El agua se extrae y luego se introduce en el circuito de membrana después de haber
sido filtrada. Cuando el agua entra en la membrana, se separa en dos conductos,
mezclandose conlas algas enuno de ellos. Elagua nos protege de laradiacion, mientras
que las algas transforman esa radiacion en 02 y energia eléctrica. La membrana
también proporciona algas como alimento para los ciudadanos y luz bioluminiscente
en toda la ciudad. El vapor de agua del ambiente que se genera dentro de la ciudad es
absorbido por la membrana para ser reintroducido nuevamente en el circuito.

+ Microalgas

Utilizamos las diversas propiedades de las algas para realizar muchas funciones de la
membrana biolégica. El alga es el recurso méas productivo de la membrana, sirve como
un punto nutricional y transforma el C02 en 02, a la vez que absorbe la radiacién y la
transforma en energia eléctrica.

Ventajas de MicroAlgae (Algae Energy, 2017):

- Alimentacion de C02

- Fuente ilimitada de proteinas, carbohidratos, lipidos, acidos grasos omega-3

- Alta productividad = Cosecha diaria

- Puede crecer en todo tipo de agua y tierra infértil

- Cuando se cosecha varias veces, se puede usar como fertilizante.

+ Agricultura

Llegaremos como colonos, comenzando nuestra civilizacion como lo hicieron los seres
humanos en la Tierra, al convertirnos en agricultores. En Marte tenemos que ser mucho
mas conservadores con nuestros recursos y utilizar sistemas en los que se pueda
utilizar cada subproducto. Mediante el uso de técnicas de cultivo en circuito cerrado
como las granjas de algas y los sitios de transformacion de desechos orgéanicos,
podemos crear sistemas multifuncionales sostenibles. Podemos descentralizar nuestro
sistema agricola, dispersando nuestros recursos a lo largo de nuestra ciudad, creando
una conexion mas fuerte entre la naturaleza y los marcianos y evitando la explotacion
de los recursos. Regresando a una escala de produccion sana y no explotadora. Las
algas en la agricultura En la tierra ya hemos visto los beneficios transversales de las
granjas de algas, las algas pueden crecer en una variedad de climas en una multitud de
métodos de produccidn. Podemos cultivar con menos requisitos y mas eficiencia, crear
biocombustibles de nuestras granjas, crear fertilizantes, cultivar alimentos. Suelo
de desechos organicos Junto con el cultivo de algas, implementaremos técnicas de
cultivo tradicionales en vecindarios y espacios plblicos con modificaciones eficientes,
como el uso de todos los desechos organicos y su tratamiento como fertilizante. (ver
ciclo de residuos organicos)



+ Gastronomia / Maquinas expendedoras en Marte

Ademas de los restaurantes, en Algi podemos encontrar comida en los puntos de
algas, asi como en los puntos de miel, dispensadores de algas y miel, que proporcionan
una gran fuente de proteinas, carbohidratos, lipidos y antioxidantes, brindando a los
marcianos la energia que necesitan para seguir con su dia.

VIDA URBANA

¢Como sera nuestra vida diaria en Marte? ;Qué tipo de ciudadanos seremos? Cuando
comenzamos este proyecto, nos preguntabamos cémo los marcianos se diferenciarian
de los terricolas y como Algi podria incitarnos a ser mejores ciudadanos. Creando un
modelo a sequir para la Tierra.

+ Participacion ciudadana marciana / Haz una buena acciéon para ganar un Mars
Tokens

Ademas de sus trabajos diarios, se alienta a los ciudadanos de Algi a participar en
actividades comunitarias, a descartar los desperdicios de manera responsable, a elegir
transporte sostenible, a ser voluntarios en sus escuelas locales. Estos incentivos estan
en toda la ciudad. La participacion es recompensada a través de MarsTokens. Estos
MarsTokens pagarian por los servicios en la ciudad, como tomar el hipocampo o salir a
comer. De esta manera creamos sutilmente una sociedad en la que la participacion se
convierte en una segunda naturaleza.

Maneras de ganar Mars Tokens

-Ampliar en la granja de algas durante unas pocas horas = + 5 MarsTokens
-Utilice los bafios de cambio = +1 MarsTokens

-Utilice el transporte en bicicleta en lugar del hiperloop = + 3 MarsTokens
-Eviar una céscara de platano = +1 MarsToken

-Ensefiar artesanias taller en tu escuela local = +10 MarsTokens

CICLO DE RESIDUOS ORGANICOS

En la Tierra, hemos estado utilizando plantas de biogas para crear energia a partir de
desechos organicos, este ciclo es altamente efectivo ya que nos permite crear lodos y
biogas, que pueden usarse como combustible o convertirse en electricidad. En Marte
podemos crear un ciclo cerrado de nuestros propios residuos organicos, incluidos los
residuos de alimentos, los residuos agricolas y nuestras propias heces. Tomamos el
lodo creado a través del proceso de biometanizacion (arriba), mezclamos el 60% de
nuestros propios residuos orgéanicos con el 40% del suelo marciano, luego agregamos
lombrices de tierra * para enriquecer el lodo y crear Vericompost, un fertilizante
rico en nutrientes, para la agricultura. Un marciano tendria alrededor de 90 kg de
desechos organicos al afio (jun afio terrestre!), Con ese desperdicio, un ser humano
puede crear 45 kg de gas o combustible y convertirse en 13,5 kWh de electricidad,
ademas, producirian 22,5 kg. de vericompost. Nuestro ciclo de desechos organicos es
incentivado por nuestro MarsToken, donde uno puede tirar un platano, usar el bafio
o tirar desechos de plantas y recibir fichas a cambio. (Ver Participacion Ciudadana
Marciana)

DIFERENTES ESPACIOS, DIFERENTES LUGARES!

Tenemos tres niveles de espacios en Algi; Espacio privado, semiplblico y puablico. En
nuestro espacio privado, cada marciano tiene su dormitorio, privado o compartido, el
espacio privado son torres que se ciernen sobre la ciudad y les dan una vista a los
marcianos cuando se despiertan. En espacios semiplblicos, subcomunidades similares
a nuestros vecindarios en la Tierra, tenemos una divisién auténoma de recursos. En
cada subcomunidad tenemos escuelas, granjas, restaurantes, lugares de trabajo,
lugares de ocio, gimnasios. Un marciano puede encontrar sus necesidades basicas en
su subcomunidad, el transporte se proporciona solo en forma de bicicleta. Méas tarde,
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en los diafanos espacios plblicos, encontramos nuestro extenso transporte hiperloop
y todo tipo de restaurantes, espacios plblicos, granjas, espacios verdes, manchas de
algas.

+ Fisiologia marciana

Nuestros cuerpos en Marte tendrdn muchos desafios, debido a la gravedad de
1/3 tendremos que hacer ejercicio constantemente para mantener la masa 6sea y
muscular. La cantidad limitada de luz hara que los ojos de los marcianos aumenten de
tamafo. Nuestra presion arterial cambia de un normal de 80/100 a 100/100. Seria facil
tener bajos niveles de energia, el suministro de algas y miel ademéas de otras proteinas
acompafadas de ejercicio ayudaria al marciano. Sin embargo, los colonos de Marte
probablemente se alejarian cultural y tecnol6gicamente de sus ancestros terrestres.
Estaran experimentando con ingenieria genética y auto-modificacion para adaptarse
mejor en Marte. Esta tecnologia tendria mas razones para desarrollarse en Marte que
en la sociedad terrestre.

G 3/El ejercicio se encuentra con el entretenimiento

En 1/3 de la gravedad de la Tierra tendremos que hacer ejercicio constantemente
y no podemos levantar pesas, por lo que necesitamos usar tensién y movimiento.
Este mantenimiento obligatorio de nuestros cuerpos ha convertido el ejercicio en
entretenimiento, una actividad diaria para los marcianos que proporcionan fuerza y
energia durante su vida diaria.
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Elevator Tower.
Render de proyecto. Estudio Leon11

Por Ana Peiialba, Maria Mallo, Lys
Villalba, Jorge Lopez Hidalgo, Ignacio
Alvarez-Monteserin, Javier Gutierrez,
Elisa Fernandez.

Colectivo Leon11

Un Lugar que representa a una ciudad moderna, no puede ser un hito estatico, un
icono tradicional o un objeto perpetuo de valores subjetivos. Creemos que el simbolo
de una ciudad con estas caracteristicas tiene que ser un lugar para la Innovacién, el
Intercambio y la Accesibilidad personal.

Proponemos un Laboratorio Avanzado de Invencion donde los procesos de laingenieria,
la arquitectura y la tecnologia se puedan TESTAR. Se trata de un lugar que acompafie
a la tecnologia y al pensamiento. Se trata de un centro de Exposicion y Produccién de
Ideas. Se trata de una torre viva.

Para conseguir esta percepcion dindmica y la variabilidad de ecosistemas, se propone
una estructura moévil capaz de adaptarse a si mismo en la forma demandada.

Queremos que laimagen de la “Elevator Tower” sea un simbolo de las tecnologias mas
avanzadas. Muestra sus mecanismos internos para concienciar y desvelar las nuevas
oportunidades que la tecnologia acompafiara en los futuros rascacielos. Perseguimos
el ideal de que el futuro de la ocupacion vertical, no sélo debatira temas de forma,
sino de Percepcion y Aprovechamiento Urbano. Nuevos sistemas de desplazamiento
vertical, y nuevos usos inexplorados haran que este tipo de edificaciéon no construya
sistemas de referencia, sino de investigacion.

Los avances en los campos tanto cientificos como sociales se podran testar en
“Elevator Tower”. Un lugar a la vista de todos los ciudadanos.

Un centro de investigacion capaz de generar un nuevo y sorprendente paisaje artificial
o actual.
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INVESTIGACIONES DEL CONTEMPORANEO
“URBANISMO VERTICAL"

Actualmente, la necesidad de construir torres, (sobre todo en Dubai) no es salo por
un motivo de necesidad de espacio. Nosotros reclamamos la necesidad de una nueva
percepcion espacial que consideramos deberia empezar a ser demandada. De la
misma manera en que existe una planificacion de Urbanismo horizontal, proponemos
empezar a pensar verticalmente en los edificios que son ciudades.

LOS “VIAJES” VERTICALES

De la misma manera que caminar o moverse en horizontal tiene diferentes formas de
desplazamiento (metro, a pié, coche...), velocidades y paisajes, proponemos viajes en
sentido vertical que sugieran e Integren nuevos programas.

NUEVAS PERCEPCIONES: LA TORRE EN MOVIMIENTO

Para aprovechar y disfrutar esta dimension en altura, proponemos nuevas tipologias
de transporte Vertical.

Creemos que el mismo ascensor que nos ha transportado de un piso a otro durante un
siglo no deberia estar basado en el mismo sistema estratégico que el que ahora nos
permite la tecnologia y la ciencia para desplazarnos a lo largo de 100 plantas.

Proponemos el estudio de nuevas tipologias de soporte mévil que den lugar al estudio
y construccion de nuevos prototipos que ayuden a disfrutar de la imprescindible
dimension vertical.

LA VARIABILIDAD

Esta propuesta convierte la torre en un elemento activo que participa en la distribucion
de sus usos. Queremos construir un lugar donde los programas de la torre se mueven
segln los usos y se adaptan a el nimero de usuarios que lo forman.

ESTRUCTURA DE ACTUALIZACION
La Estructura que proponemos para la torre esta formada por:

Estructura Interior: formada por un nicleo de hormigén armado comprimido.
Estructura Exterior: formada por dos familias de cables a traccion.

Estructura en la parte superior de la Torre: un anillo de compresion que transmite las
cargas de la estructura exterior a la interior.

*En vez de tener varios anillos de compresion a lo largo de la altura de la torre (como
muestran los ejemplos de Ricolais), proponemos que cada programa de actividad
genere un elemento rigido que funciona como elemento conector de la estructura
interior y exterior. Estos nlcleos rigidos de actividad de uso, se desplazan verticalmente
mediante un sistema mecanizado colocado en el anillo superior de la torre. Este tipo de
pensamiento estructural da lugar a la transformacion constante de la imagen y forma
de uso de la torre.

La Estructura que actualiza: Maquinaria que permite la modificacion de la torre a través
de los cables de la estructura a traccion.

Proponemos una nueva vision para la construccion vertical, donde su objeto no esté
basada en el apilamiento espacial, sino en la innovacion del cambio perceptivo-social
y el desarrollo tecnoldgico.
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VIEWPOINT CAFETERIA

A MOVILE STRUCTURE WHICH ALLOWS TO ENJOY THE BEST VIEWS!
hat if all the tables have the best views and-you can chease what you want to look at?

CONFERENCE ROOM

ROTATORY CAFETERIA

S TroLosy 1

ELEVATOR TOOLBOX

carereRa
secrion

PROGRAMS IN AN AUTO & PARKING

< mrowevs  ROTATORY CAFETERIA ©mrowoevz2  CAFETERIA EXPRESS

OUR CHANCES AND ADVANTAGES:

WHAT IF.... YOU CAN WHAT IF.... YOU COULD WHAT IF.... YOU CAN HAVE ' WHAT IF.... THE ELEVATOR A "GREEN" WAY TO ENJOY AND LOOK AT THE CARS
CHOOSE YOUR FAVORITE  ENJOYAGUIETMEALOR  ATEAWHILEYOUARE  ROUTE IS THE ONE THAT : ) ) e
VIEWS OF DUBAI FROM ABIGEVENTMEALINTHE  GOING UP IN THE TOWER?  YOU SELECT ? YOU CAN What if a car would be a nice part of the program instead of something to hide?

7 CHOOSE THE TIME THAT
YOPU WANT TO ENJOY THE
TRIP

'YOUR OWN TABLE? [SEIT

CULTURAL AREA: LIBRARY

A LIBRARY THAT MOVES FOLLOWING THE SUN LIGHT
i i i 7= ]
Whatif the library is always where the light and enviroment is NATURAL? = do not waste energy! gy poe | iapans

Srorosya

~
MOTO ELEVATORS

© mroLoe ©mrosve CAR ELEVATOR omrooeyr  STORAGE- PARK

OUR CHANCES AND ADVANTAGES:

WHAT IF... A CAR WOULD
BE A NICE PART OF THE
PROGRAM INSTEAD OF
SOMETHING TO HIDE?

WHAT IF.... YOU CAN
MOVE ALONG THE TOWER
INSIDE YOUR OWN CAR?

INFRASTRUTURE TECHNOLOGY

A RESEARCH AREA
A SHOWCASE TO DISPLAY THE FUTURE TECHNOLOGIES AND THE MOST ADVANCED ELEVATOR DESIGNS
CLIMBER MECHANICAL CENTRE

S

TipoLoGY 9

©mroosys ROTATORY LIBRARY ©mwocevs  KYDS ELEVATORS

OUR CHANCES AND ADVANTAGES:

WHAT IF.... YOU COULD
'SELECT YOUR BOOK AND
READ IT INSIDE YOUR

WHAT IF.... THE LIBARY .
COULD ROTATE
LY

LOOKING FOR THE E CABIN, IN THE PART OF
PERFECT NATURAL THE TOWER THAT YOU
SUNLIGHT? SELECT?

VERTICAL OCCUPATION

CONFERENCE ROOM

A MEETING POINT EQUIPED AND ABLE FOR ANY KIND OF EVENT

What if an ALL-PURPOSE is not only to move walls, but MOVE THE ROOMS?
CONFERENCE ROOM

© mrowoors CONFERENGE
ROOM 2

< mroLoov s ©mroroevs  OBSERVATORY

OUR CHANCES AND ADVANTAGES:

WHAT F.... YOU COULD
OBSERVE THE

PERMITS THE FUTURE ELEVATORS SHOW FROM
DEVELOPMENT OF ALL THE BASEMENT OF THE ot
ELEVATORS TYPES? TOWER? SN

WHAT IF.... THE ELEVATOR

©mroosys CONFERENCE ROOMS

OUR CHANCES AND ADVANTAGES:

WHAT IF.... YOU COULD
CONNECT YOUR

HALL WITH
ANOTHER PROGRAM
‘THAT YOU NEED, INSIDE

(== THE TOWER? veRicaL occueaion

WHAT IF.... YOU COULD
SELECT THE KIND OF
MEETING YOU NEED?

FLOOR PLANTS SCALE 1/300
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>The image of the
elevator tower is a

- - symRol of the most - «
advanced technologies.
Shows its internal
mechanisms to amazed
dubaities with the new
possibilities that
technology can bring us
to live in the new
skyscrapers. New
systems of vertical
displacement, new types
of movements, and new
unexplored programs.
Prdgress in.these areas
will be tested in the
tower in view of all
citizens as a major -
research center capable
of generating a new and
surprising landscape.




TRAYECTORIAS CONDENSADAS:
Relato de una residencia en
Valparaiso, Chile.

Por Leonardo Solaas
Artista
http://solaas.com.ar/

A finales del afio 2017 recibi una invitacién para hacer una residencia de artista en la
ciudad de Valparaiso, Chile. Provino de Esteban Agosin Otero, quien afios atras habia
sido mi alumno en la Maestria en Artes Electronicas de la Universidad Nacional de Tres
de Febrero, y actualmente se desempefia como coordinador de un espacio llamado
CasaPlan.

CasaPlan es una entidad muy singular dentro de la vida cultural de Valparaiso. Ubicado
en la parte baja de la ciudad (el “plan”), a pocas cuadras del mar, en un viejo edificio
reciclado, reine un café, dos grandes espacios de exposicion y un hostal y residencia
para artistas, todo entorno a un taller de grabado que es el alma y el motor del complejo.
Su directora y fundadora es Javiera Moreira. Ella y Roberto Acosta Oyarzo, otro experto
grabador chileno, coordinan las actividades del taller y dictan clases sobre diversas
técnicas. De Javiera, Roberto y Esteban provino entonces la iniciativa de abrir este
espacio, primariamente enfocado en una disciplina de larga tradicidn, a la influencia
de nuevas miradas y al cruce con otras practicas artisticas.

Mi produccién como artista ha estado siempre relacionada al uso de la programacion
y la tecnologia, pero desde hace un par de afios estoy explorando el cruce de los
desarrollos digitales con técnicas de materializacion artesanal, con la intencion de
combinar la riqueza formal de los algoritmos generativos con la impronta de lo hecho
a mano, y a la vez tender un puente desde lo virtual hacia los oficios tradicionales del
arte.

Una parte de estas investigaciones se mostraron al piblico a mediados de 2017, en mi
muestra individual “La voz de la maquina”, en la galeria Espacio Pla de Buenos Aires.
Esteban tom6 conocimiento a la distancia por medio de Internet y las redes sociales,
y ese fue el factor que lo impulso a decidir, junto con Roberto y Javiera, invitarme a
desarrollar un proyecto como artista residente en CasaPlan.



Vista en perspectiva de Valparaiso.
Fuente: Google Maps.

Se trataba de un desafio muy particular: completamente abierto en cuanto a sus
posibles resultados, pero impulsado por dos consignas como punto de partida:

- Trabajar sobre el cruce de mi produccion como artista digital y las técnicas del
grabado

- Tomar a la ciudad de Valparaiso como tema y material del trabajo para la(s) obra(s)
que se fueran a desarrollar.

Este proceso debia culminar, al cabo de un mes, en una muestra en el Centro de
Extension (Centex) del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio de Chile, que
esta ubicado en el centro de la misma Valparaiso. Esta es, por otra parte, la institucién
que hizo posible la residencia desde el punto de vista del financiamiento.

Naturalmente, acepté con entusiasmo la propuesta, consciente sin embargo de los
retos que presentaba la aventura: ademas del breve tiempo, estaban el hecho de
no haber estado previamente en Valparaiso (ni en Chile, para el caso), y mi perfecto
desconocimiento de todo lo que tuviera que ver con las técnicas del grabado.

En tales circunstancias cruzamos la cordillera con mi esposa, Gabriela Cardenas, que
es artista y arquitecta, y que, por una afortunada coincidencia de calendario con sus
responsabilidades como docente universitaria, pudo acompafiarme. Era el 20 de junio
de 2018.

LA JOYA DEL PACIFICO

Tal es el titulo de un vals compuesto en 1941, por Victor Acosta y Lazaro Salgado, en
honor a Valparaiso, y que todavia oficia como una marca de identidad local e himno
extraoficial. La expresion es adecuada: nos encontramos con una ciudad singularisima,
tan bella como compleja, formada por mdltiples capas donde se cruzan la geografia, la
historia, la politica, las corrientes migratorias, las catastrofes naturales y las realidades
econdmicas de Chile.
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En las laderas de sus 42 cerros (imposibles de distinguir unos de otros) proliferan
edificaciones que combinan extrafias adaptaciones a la escarpada geografia con un
colorido intenso y, con frecuencia, cierta decadencia y precariedad que las vuelve
alin mas fascinantes. El plan, la estrecha franja llana que queda entre los cerros y el
mar, conserva edificaciones que dan aln testimonio de la época en que Valparaiso
era el puerto mas importante en las rutas mercantiles que cruzaban el Estrecho de
Magallanes, antes de la apertura del Canal de Panama en 1914. Pasado ese periodo
de esplendor econdmico, la ciudad entré en una situacion de progresivo deterioro
de su infraestructura y su trama econémica y social. La accion cultural de algunos
movimientos vecinales, y la declaracion como patrimonio histdrico de la humanidad
por parte de la UNESCO, iniciaron en el cambio de siglo un proceso de recuperacion
urbana que todavia esta en marcha.

Hoyendiaesunaciudadconidentidadesmiltiples, que esalavezportuaria, universitaria,
turistica y patrimonial. Todos estos aspectos conviven en una situacion de tensiones
no resueltas, que se manifiestan en situaciones curiosamente contradictorias, como el
hecho de que sus habitantes tienen un acceso al mar muy restringido, porque buena
parte de la costa estd ocupada por el puerto y zonas de depésito de containers.

En los meses previos al viaje me fui informando de distintos aspectos de esta realidad
econémica, politica y social. Sin embargo, como extranjero que nunca habia pisado la
ciudad, no me sentia autorizado a desarrollar una obra critica que emitiera algtn tipo
de opinién o reflexion sobre ese nudo de problemas. Por el contrario, traté de volver
positiva esa “inocencia” de mi mirada, y de hacer un trabajo que transmitiera mas bien
las sensaciones e imagenes que esperan a alguien que acaba de llegar y para quien
todo es nuevo.

El proceso empezd con una serie de registros en video, tomados con nuestros teléfonos
celulares, a lo largo de recorridos a pie o viajando en alguno de los variados medios
de transporte plblico. Ademas de buses, trolebuses y un tren/metro, Valparaiso tiene
la particularidad de los “ascensores”, funiculares de uso plblico que suben y bajan
de los cerros. Hicimos mas de cien registros enfocados en distintas situaciones de
movimiento en la ciudad, que se convirtieron en la materia prima para el trabajo
posterior.

Una parte de ese trabajo estaba planeado de antemano: a saber, el procesamiento
algoritmico de una seleccion de escenas de esos videos, de manera tal que s6lo son
visibles las cosas que se mueven, y los rastros de sus trayectorias van quedando
impresos como sedimentos en la pantalla. Estas exploraciones son la continuacion de
una serie de trabajos que vengo desarrollando desde el afio 2016 bajo el titulo general de
“Ejercicios de demora”. Se trata de un tipo de transformacién generativa relativamente
simple, que convierte todo lo que se mueve en una suerte de pincel, haciendo emerger
cuadros digitales semi-abstractos que son a la vez una visualizacion del movimiento y
una alteracion de la temporalidad lineal de un input de video.
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PIXELES Y TINTA

El mayor desafio de la residencia era, sin embargo, buscar el punto de encuentro
entre el grabado y la imagen digital. Nuestra primera semana en Valparaiso estuvo
dedicada principalmente a un proceso intensivo de aprendizaje, con la guia de Roberto
Acosta, que nos introdujo a técnicas tales como la xilografia, el aguafuerte, la aguatinta
y el offset. Vislumbramos muchisimas posibilidades expresivas en cada uno de esos
procedimientos. Sin embargo, no disponiamos del tiempo necesario para sumergirnos
en largas exploraciones: teniamos la presion de producir resultados que pudieran
mostrarse en el término de pocas semanas.

Rapidamente fuimos confluyendo en una técnica que nos presentaba el camino mas
directo para llegar a un grabado a partir de una imagen digital. Llamada “smart plate”,
consiste en una impresion laser sobre un papel sintético especial, que en Chile se
denomina “placa poliéster”. Esa impresion se somete luego a un proceso de entintado
muy similar a la litografia, alternando agua distribuida con esponja y tinta grafica
aplicada con rodillo. El toner de la impresion rechaza el agua, que humedece sdlo las
partes no impresas. El agua, a su vez, rechaza la tinta, que se va depositando sdlo en
las zonas con toner. Después de varias pasadas, este papel impreso (la “matriz”) tiene
una carga de tinta suficiente para proceder a la impresidn: se coloca en una prensa de
grabado, y por encima de ella un papel de algodén ligeramente humedecido. Después
de aplicar presion la tinta se transfiere al papel, que se retira y se pone a secar. El
grabado esta hecho.

El entintado es un proceso simple en teoria, pero dificil en la practica: requiere una
combinacion de delicadeza y sensibilidad para que la cantidad de tinta en la matriz no
sea excesiva ni demasiado escasa. Un entintado que no esta en su punto justo puede
producir manchas, eliminar detalles o introducir marcas de rodillo que no pertenecen
al disefo original.

Al mismo tiempo, era necesario generar las imagenes digitales que iban a ser impresas,
teniendo en cuenta los requerimientos particulares de la técnica de grabado. Es decir,
que fueran, por un lado, monocromas, y por otro con contornos bien definidos y sin
tonos medios o gradientes. Esta (ltima restriccion, sin embargo, quedé atras cuando
descubrimos que el smart plate puede reproducir escalas de grises con notable
fidelidad, posibilidad que exploramos en algunos de los grabados mas “atmosféricos”.
Mi primer intento fue agregar una deteccién de bordes al proceso algoritmico que venia
aplicando a los videos. Fue una decision afortunada, porque ya desde las primeras
pruebas surgieron imagenes estéticamente interesantes y técnicamente viables.

A partir de alli se inici6 un proceso paralelo de varios carriles: en primer lugar, producir
registros en video en el curso de varios recorridos por la ciudad. Segundo, generar
imagenes a partir de esos registros, y seleccionar las mas interesantes. Tercero,
imprimirlas con el procedimiento mencionado, tarea muy laboriosa que insumié buena
parte de nuestro tiempo durante las semanas que siguieron.

Para el momento en que se inici6 el montaje de la muestra teniamos 15 grabados
diferentes, cada uno de ellos en una tirada de al menos dos copias, agrupados en
tres conjuntos que usaban distintos métodos de deteccion de bordes, y por lo tanto
presentaban estilos visuales diferentes. Para la muestra seleccionamos 12 de esos
grabados, que se dispusieron en una grilla, sin enmarcar, pinchados directamente a
la pared.

La muestra final, en le Centro de Extension del Ministerio de las Culturas, qued6
integrada por tres componentes: los grabados, una videoinstalacion de dos canales
no sincronizados, y una instalacion interactiva que utilizaba el mismo proceso de
captura del movimiento en tiempo real, sobre el input de una camara que miraba hacia
la calle. Esto sucedid en el marco del festival Sinapsis: artefactos latinoamericanos
de artes mediales, que contd con la participacion de importantes artistas de Chile y
Latinoamérica.



Aprendizaje y produccion de grabados
con la guia de Roberto Acosta, en el
taller de Casa Plan
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Algunos de los grabados de la serie
“Trayectorias Condensadas”

Videoinstalacion en la sala Vidriera
del Centex, Valparaiso, Chile.

FRONTERAS VISIBLES E INVISIBLES

Hablar de “el arte” en nuestros dias puede inducir a engafio, porque lo cierto es que hay
muchos artes que conviven en la escena contemporanea, mas o menos independientes,
oincluso indiferentes, entre si. Ademas del cruce fisico de los Andes, y de la fascinante
experiencia personal que fue la inmersién en la cultura chilena, cercana pero sin
embargo diferente, lo mas singular de esta residencia fue la oportunidad de atravesar
la frontera invisible entre dos formas de arte que no suelen estar juntas ni dialogar una
con la otra.

En el mundo del grabado son muy importantes la experiencia y el conocimiento técnico.
Esto se traduce en relaciones maestro-discipulo bastante jerarquicas y criterios de
valoracion que pueden resultar oscuros para quienes no forman parte del circulo de
entendidos. No es, por lo tanto, un &mbito especialmente permeable a la novedad, sino
que estd normalmente enfocado en la transmision fiel de sus tradiciones centenarias.

El arte digital esta, por comparacion, en su mas tierna infancia, y como tal juega con
todo lo que encuentra: esta por naturaleza mas abierto a la innovacién y al cruce con
otros saberes y disciplinas. Sin embargo, puede producir su propio tipo de encierro
cuando queda atrapado en una cierta fascinacion por el dispositivo técnico, el
algoritmo, o el impacto sensorial. Entonces la novedad misma se vuelve una trampa
que obtura la posibilidad de investigaciones mas profundas. El desarrollo conceptual
queda relevado por el efecto.

Me parece, entonces, que el cruce entre elgrabadoylaimagendigital que desarrollamos
durante el proceso, breve pero muy intenso, de la residencia, es interesante para
ambas partes de la ecuacion. Desde el punto de vista del grabado, introdujo una
estética desacostumbrada, que sin embargo entra en dialogo con estilos y atmosferas
tradicionales de la disciplina. Desde el lado de la imagen algoritmica, la oportunidad de
escapar de la pantalla o laimpresion fine art le habilita nuevas posibilidades expresivas:
el grano del papel, las imprecisiones de la matriz, las irregularidades del entintado
la traducen, por asi decir, a otro lenguaje: uno que dialoga con mas facilidad con la
historia del arte y se aleja de la “perfeccion” caracteristica de los medios tecnol6gicos.

Nuestro mes en Valparaiso fue ante todo una oportunidad maravillosa para abrir
canales de comunicacion, para crear continuidades: entre Argentina y Chile, entre la
mirada de un turista y la mirada de un artista, y entre diferentes maneras de pensary
producir arte, que tienen, segin comprobamos, mucho que ofrecer y aprender la una
de la otra.
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COMO GERMEN DE RENOVACION:
Cuando la tecnologia y la ciencia se
ponen al servicio del arte

Por Maria Sofia Piantanida

Arquitecta.

Facultad de Arquitectura Disefio y
Urbanismo de Buenos Aires (FADU-UBA)

DISRUPCION DE LOS LiMITES DISCIPLINARES.
El nuevo paradigma.

A principios del siglo XX, la concepcion cientifica entra en profunda crisis. Nuevas
disciplinas y teorias emergen para reformular el conocimiento cientifico establecido:
la fisica cuantica, la cibernética, la teoria de los Sistemas, la teoria del Caos, la idea
de Complejidad. Frente a este panorama, las innovaciones en el campo de la fisica,
desencadenan un profundo replanteo acerca de la concepcidon del universo, sin
encontrar una (nica teoria que unifique esta visidn. Asi, la Biologia, con el auge de
la Genética, emerge como la nueva disciplina representante de las ciencias ante la
sociedad.

Sumado a esto, el desarrollo de nuevas tecnologias, como la Computacionylas Ciencias
Informéticas, abren un nuevo camino de comunicacion entre las distintas disciplinas.
En referencia a este fenomeno Glauser sefiala: “un factor importante relacionado con
la interconexion de diferentes dominios se identifica en la aparicién de nuevos medios
y tecnologias (sobre todo en la difusion de la computadora en casi todos los ambitos
de la vida), lo que favorece la formacion de nuevos campos de investigacion. Las
mezclas de culturas epistémicas estan muy extendidas; han surgido redes de trabajo
transdisciplinarias, y se han combinado de una manera nueva elementos de todo tipo
de conocimiento.” (Glauser, 2010)

Como consecuencia del cambio de paradigma industrial de la maquina mecanica frente
al paradigma de la nueva modernidad , e impulsado por los cambios en la concepcidn
cientifica, a partir de la segunda mitad del siglo XX emergen nuevas tecnologias,
como la Computacion y las Ciencias Informaticas. Las nuevas herramientas digitales
posibilitan el abordaje de las ciencias desde un nuevo lugar: los descubrimientos
cientificos se transforman en codigos de informacidn digital accesible, procesable y
editable. En este marco, se desarrollan nuevas investigaciones como la bioinformética
o labiocomputacién donde los conceptos naturales y biol6gicos se convierten en datos
informaticos que pueden ser manipulados.



Un Wunderkammer (Gabinete de
Curiosidades) de base bioldgica
como parte de la exposicion de los
Laboratorios BioArt en la Semana del
Disefio Holandés 2015.
http://bioartlab.com/portfolio_page/
dutch-design-week-2015/
(consultado Febrero 2019)

El arte no ha resultado ajeno a estos cambios, incorpora estas innovaciones, buscando
reinterpretar la complejidad del paradigma actual. Las nuevas herramientas digitales
se hacen parte del proceso de creacion del artista, que comienza a hacer uso de la
informacién digital disponible, renueva sus mensajes y la inserta en un contexto
diferente. Surgen asi nuevas preguntas en el arte: jcomo se vinculan el arte, la ciencia
y la tecnologia?, ;qué nuevas posibilidades se abren en el arte a partir del cruce de
estas disciplinas?, jcudl es el rol del artista cuando su trabajo se ve atravesado por la
ciencia y la tecnologia? En este articulo se propone abordar estas preguntas, dando
cuenta de las diferentes tendencias que emergen en el arte contemporaneo a partir de
la exposicion de diferentes obras y artistas.

A partir de la incorporacion de los avances tecnoldgicos, se han diluido los limites
especificos entre arte, ciencia y tecnologia. La electrdnica, la informatica, y luego
los ordenadores e internet, fueron estableciendo nuevas formas de accidn dentro del
arte. A partir del uso de estas nuevas tecnologias, se produjo un acercamiento entre
la ciencia y arte. La virtualidad de los procesos biolégicos, estudiados y traducidos a
informacion digital, permite utilizar la vida como un nuevo soporte en el arte. Respecto
a esto, la Dra. Marta Zatonyi sefiala:

“la realidad creada con esta tecnologia (informatica)- denominada cominmente
como virtualidad- antes que nada apuesta a lo humano: hace posible trascender
nuestra inmediatez (proximal) para acceder a lo lejano (distal). (...) En lugar de ser
un objetivo en si, la informéatica es un poderoso medio para producir una nueva
cultura de otredad”.

Zatonyi, M. (2011).

En este marco, surge el bioarte: arte generado a partir de sistemas vivos. Se distinguen
dos enfoques principales. Por un lado, el trabajo a partir de la generacion de vida
mediante la informacidn y simulacion con un software que se base en algoritmos
genéticos. Por otro lado, el estudio, decodificacion y reescritura del ADN para su
manipulacion y transformacion, creando nuevas variaciones en organismos Vivos.
Estas tendencias establecen dos ramas dentro del bioarte: el arte genético y el arte
transgeénico.
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ARTE GENETICO.
Simulando sistemas vivos desde el codigo.

El arte genético se puede entender como una simulacion mediante medios informaticos
de procesos vinculados a la evolucion de la vida. Esta simulacién se genera a partir del
uso de algoritmos genéticos digitales. Estos algoritmos son denominados genéticos
porque se inspiran en la evolucion biol6gica y su base genético-molecular, basandose
en la Teoria de la evolucion de Darwin. La dindmica de seleccidn natural, combinacién
genética y las mutaciones son los procesos que rigen los comportamientos de la
computacidon evolutiva. De esta manera, en base a entidades definidas como genes, los
algoritmos genéticos operan para la resolucion de problemas mediante la seleccion,
combinacién o mutacién simulada dentro de un sistema informatico. Al correr el
algoritmo, el desarrollo de las generaciones se lleva a cabo cuando dos entidades son
seleccionadas por sus caracteristicas y combinadas aleatoriamente para dar como
resultado una nueva generacion. Al igual que en la teoria de la Evolucion de Darwin, las
entidades mas aptas —las que mejor se adaptan al entorno- seran las que sobreviven,
mientras el resto van siendo descartadas por la misma programacion del sistema
digital.

En los anos noventa, uno de los primeros artistas en aplicar estos algoritmos al arte
fue Karl Sims. En sus obras, el autor produce una interaccion entre el humano y la
computadora, ya que la generacion de imagenes producidas a partir del algoritmo
geneético esta intervenida por la seleccion visual de los visitantes. Respecto a su obra
“Genetic Images”, sefiala:




“Esta instalacion interactiva es una inusual colaboraciéon entre humanos y
maquinas: las decisiones de los seres humanos suministran la estética visual,
y la computadora proporciona la habilidad matematica para la generacion, el
apareamiento y la mutacion de complejas texturas y patrones. Los espectadores
no necesitan comprender las ecuaciones técnicas implicadas. El equipo sélo
puede experimentar al azar sin sentido de la estética, pero la combinacion de las
capacidades humanas y la maquina permite la creacion de resultados que ninguno
de los dos podria producir solo”.

Sims, K. (1993).

De esta manera, en su obra el artista define un sistema de reglas o patrones que buscan
reflejar el enfoque evolutivo de la naturaleza, determina las condiciones o criterios
iniciales, es decir, la “informacion genética” que va a determinar las posibilidades
de adaptacion de los resultados, pero finalmente estos quedan supeditados a la
interaccion de los humanos. La interaccion es lo que potencia a ambas partes, tanto al
componente tecnoldgico como al humano.

La utilizacion de sistemas computacionales de avanzada permite programacion de
algoritmos cada vez mas sofisticados y, por consecuencia, procesos y resultados de
mayor complejidad. El lenguaje -en este caso, el codigo- define los parametros iniciales
(genes) y las posibilidades de comportamiento (seleccion, combinacion, mutacion)
dentro de las cuales se va a desarrollar la obra de arte. Asi, el artista sdlo define el
proceso creador pero no los resultados. Respecto a estas cuestiones, el artista y
matematico Santiago Ortiz, sefiala:

“La clave estd, tanto en lo que se refiere a los genomas como en lo que se refiere
al lenguaje, en las redes que forman sus genes y palabras, y su capacidad de
generar aprovechando el infinito que reside en lo finito gracias a la combinatoria.
Esta potencialidad infinitamente generativa desde la finitud es quiza la herramienta
creativa mas importante del artista que trabaja con cddigo, y sefiala en general el
valor de todo modelo, ya que precisamente se trata de que ocurran cosas que no se
podian prever”.

Ortiz, S. (2005).

Siguiendo esta misma linea, el arte genético varios puntos de contacto con el arte
generativo. A pesar de que este (ltimo no basa su desarrollo en el uso de tecnologias
digitales, ambos comparten el uso de algoritmos como sistema para abordar la
creacion artistica. El artista Philip Galanter define al arte generativo como “(...)
cualquier practica artistica en la que el artista usa un sistema, como un conjunto
de reglas del lenguaje natural, un programa de computacion, una maquina, u otra
invencion procedural, que es puesta en movimiento con un cierto grado de autonomia
contribuyendo a o resultando en un trabajo artistico terminado”. (Galanter, 2003)

Otro punto de contacto se centra en la colaboracion entre un agente humano y otro
no humano. En referencia a esta cuestion, el artista Leonardo Solaas explica: “ese
sistema, en tanto hace por si mismo, es un agente no humano, que podemos llamar
el “autémata”. La obra generativa seria, entonces, el resultado de una suerte de
colaboracion creadora entre el artista y el automata”. (Solaas, 2017)

Sin embargo, el arte genético se diferencia del generativo al definir el grado de
autonomia del sistema en las posibilidades del algoritmo genético y de su interaccion
con el receptor de la obra de arte. El artista ya no define el resultado de su obra, define
el proceso o el sistema por el cual, mas tarde, el hombre interactia para llegar a una
multiplicidad de resultados.

Asi, el arte genético rompe la barrera de arte como representacion de la vida, para
establecerse como simulacidn de la misma. Aporta una nueva mirada, donde el humano
pierde el lugar de espectador para pasar a intervenir y transformar de manera activa el
sistema abierto que propone la colaboracion del artista y el autémata. En la interaccion
con la obra, se establece una nueva relacion con la realidad, donde el hombre vuelve
a tomar el control (ya no el artista, sino el pablico que interactda con la obra), donde
se enfrenta a la simulacion de naturaleza y la modifica de acuerdo a sus necesidades.
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PETTING Z0O - MINIMAFORMS

“Petting Zoo" (2013) es una instalacion robética genética y generativa poblada por
criaturas artificialmente inteligentes que responden a la interaccidn con los visitantes.
Usando un sistema de rastreo de cdmara en tiempo real que puede localizar personas
y detectar gestos y actividades, cada criatura -que Minimaforms denomina mascota-
tiene la capacidad de procesar datos para que puedan aprender y explorar diferentes
comportamientos interactuando con el pablico y entre ellas. En el transcurso de la
exposicion, estas personalidades se desarrollaran a través de la interaccion humana,
permitiendo intercambios intimos e inmediatos que sean lidicos, emotivos y en
evolucion.

Dentro de esta instalacion inmersiva, la interaccion con estas criaturas fomenta la
curiosidad humanay el juego, estableciendo un intercambio intimo, una comunicacion
que es sensorial y emotiva. Las formas sintéticas de comportamiento social permiten
a los robots, ademas de relacionarse con los visitantes, que sus comportamientos
evolucionen a lo largo del tiempo, desarrollando sus propias personalidades.

Petting Zoo maximiza y explota los parametros de entrada y salida, creando un
feedback dindmico a través de formas de comunicacion directas y particulares. Las
mascotas estan desarrolladas para poder aprender y responder a su entorno. En lugar
de ser esculturas reactivas, se adaptan y sienten patrones que formaran la base de
sus respectivos comportamientos. Cada una de estas criaturas robgéticas, exhiben
caracteristicas y personalidades Unicas y en constante evolucidn. Las criaturas se
comunican entre si y estimulan la participacion de los visitantes a través del uso del
movimiento -kinesis-, el sonido y la iluminacién. Mediante la interaccion se explora
la intimidad y la curiosidad, la experiencia personal se basa en la comunicacion
visual, haptica y auditiva de cada individuo. Al mismo tiempo, la interaccién genera
oportunidades para vivenciar experiencias colectivas y compartidas.

La instalacion consta de 3 componentes principales. En primer lugar, una interfaz
espacial que permite el movimiento autdnomo del robot, el movimiento del usuario y
la interaccién multiple. Los tres robots cuelgan desde el cielorraso, a una distancia
que permita el movimiento de sus mecanismos. Trabajan con materiales transparentes
y transldcidos, que incorporan luces de color que cambian de acuerdo con el
comportamiento de cada criatura. El sistema pareciera estar suspendido, flotando en
el espacio.

i
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Petting Zoo. Comportamientos de
interaccion.
http://minimaforms.com/#item=petting
z00

(consultado Febrero 2019)
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En segundo lugar, la informacion de entrada y salida (input/output): las entradas
incluyen ubicacion, toque, movimientos basados en gestos e interacciones
multiusuario; las salidas incluyen sonido, vibracién, color y luminosidad. Los
patrones internos de observacion permiten a las mascotas sincronizar movimientos
y respuestas conductuales. A través de una prototipacion activa se ha desarrollado
una retroalimentacion digital / analégica correlacionada para permitir que el sistema
desarrolle relaciones que eviten las tendencias repetitivas del controlador. Cada
criatura posee un sistema de aprendizaje automatico que actia como su memoria y
le permite desarrollar comportamientos que se adapten a diferentes situaciones de
interaccion.

Y finalmente, el uso de la tecnologia Kinect para mapeo de datos en tiempo real.
El rastreo de movimiento y el escaneo de datos permiten que las criaturas puedan
identificar la presencia humana. La informacion se procesa en tiempo realy se combina
con el seguimiento de blobs y el andlisis de flujo 6ptico para ubicar las posiciones y la
actividad gestual de los participantes. La participacion inactiva de un visitante en el
ambiente puede estimular respuestas de desinterés y aburrimiento. La participacion
colectiva es posible gracias a la capacidad de nuestro sistema para identificar y
mapear en tiempo real el nimero de participantes dentro de una secuencia de tiempo.

El arte, la ciencia y la tecnologia conviven en la instalacion disefiada por Minimaforms.
Este proyecto se vale de la robética y la programacion para repensar las nuevas
relaciones entre las personas, la informacion y el espacio, la comunicacién y la
evolucion en conjunto con criaturas sintéticamente emocionales.

El proyecto se plantea como un entorno inmersivo que intenta reflexionar sobre nuevas
formas de comunicacién con nuestro entorno, que nos construye y nos impulsa a pensar
sobre como se puede evolucionar conjuntamente y habitar en nuestros entornos y
ciudades futuros. Los autores entienden esta instalacién como una investigacion sobre
como la arquitectura puede permitir nuevas relaciones y alterar el compromiso entre
las personas, la informacion y el espacio.

La obra propone una reflexion acerca de como se puede utilizar la tecnologia para
generar emociones e interacciones con el entorno construido. T. Spyropoulos
sefala: “creemos que es importante explorar como el espacio puede operar como
interfaz dentro de nuestro entorno de disefio. Estamos repensando el potencial de la
arquitectura como un entorno espacial de lo cotidiano” .
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ARTE TRANSGENICO.
Lo vivo como medio de generacion artistica.

Sumado al avance en tecnologias informaticas y digitales, los desarrollos en materia
de la biotecnologia, la ingenieria genética y las tecnologias médicas, han permitido
extender las experimentaciones en materia de simulacion digital a organismos vivos
reales.

El arte transgénico surge como una practica dentro del bioarte que utiliza la
biotecnologia como medio de generacion artistica. Tomando como marco el trabajo con
materia bioldgica, aborda la vida como materia que puede ser moldeada, modificada,
o transgredida por el arte. La genética, el cultivo de tejidos, las transformaciones
morfolégicas son algunas de las técnicas con las que se desarrolla esta tendencia.
Es un arte que se basa en la biomaterialidad: desde el ADN, las proteinas y las células
hasta los organismos completos, manipulando, modificando o creando procesos de
vida y vida.

Entendiendo la vida como informacién codificable y modificable, surgen los primeros
trabajos de lo que se denomin6 arte transgénico. Uno de los exponentes de esta
practica, es el artista Eduardo Kac, quien propone el arte transgénico como una nueva
forma de arte basada en las técnicas de ingenieria genética. Sin embargo, su intencion
no es la mera combinacién material de diferentes especies o sintesis de genes en
organismos singulares , sino la relacion que se genera entre el artista, el pablico y el
organismo transgénico. Kac lo define de la siguiente manera:

“El arte transgénico es un modo de inscripcién genético que esta a la vez adentro
y afuera del reino operacional de la biologia molecular, negociando el terreno entre
la ciencia y la cultura. El arte transgénico puede ayudar a la ciencia a reconocer el
rol de los asuntos relacionales y comunicacionales en el desarrollo de organismos.
Puede ayudar a la cultura desenmascarando la creencia popular segtn la cual
el ADN es la ‘molécula principal’, haciendo énfasis en el organismo entero y el
ambiente (el contexto). Por (ltimo, el arte transgénico puede contribuir al campo
de la estética abriendo la nueva dimensién simbélica y pragmatica del arte como
creacion literal de la vida y de la responsabilidad por la vida misma”

Kac, E. (2002).

La obra “GFP Bunny” comprendia
la creacion de un conejo verde
fluorescente, el dialogo puablico
generado por el proyecto y la
integracion social del conejo.
http.//www.ekac.org/gfpbunny.html|
(consultado Febrero 2019)



Obra “El octavo dia”: La pieza redne
formas de vida transgénicas vivas

y un robot biolégico (biobot) en un
entorno ubicado bajo una ctipula e
acrilico.
http://www.ekac.org/8thday.html
(consultado Febrero 2019)

En la obra “Genesis” Kac desarrolla
un gen sintético que surge al traducir
una oracion del libro biblico de
Génesis a Codigo Morse, y convertir
el Codigo Morse en pares de bases de
ADN .
http://www.ekac.org/geninfo2.htm/
(consultado Febrero 2019)
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El trabajo con organismos vivos y la manipulacion de su genoma, trae al campo
artistico grandes controversias éticas. Al manipular procesos bioldgicos, el bio arte y
el arte transgénico intervienen directamente en las redes de los vivos. Por este motivo,
se plantea desde una mirada de respeto hacia la vida, sea organica o transgénica,
desafiando los limites entre lo humano y lo no humano, lo natural y lo artificial.

La utilizacion de la vida biol6gica como material para hacer arte expone la complejidad
de las problematicas que conlleva el avance de la biotecnologia y de la ingenieria
genética, al mismo tiempo que propone una renovacion lingiiistica en el campo de
las artes. Con la incorporacion de la biomaterialidad, se propone un paso mas en la
ruptura de la representacion de la vida en el arte. Mientras el arte genético reemplaza
la representacion por la simulacidon de vida digital; el bio arte y el arte transgénico
operan sobre la vida de manera directa. La obra deja de representar las problematicas
de la vida y su manipulacion, es la vida misma la que expone su problematica a través
de sumanipulacion. Retomando las palabras de Kac:

“A través del siglo XX el arte se movié progresivamente lejos de la representacion
pictorica, del objeto hecho a mano y de la contemplacion visual. Los artistas, que
buscaban nuevas direcciones que pudiesen responder mas directamente a las
transformaciones sociales, dieron énfasis al proceso, al concepto, a la accion,
a la interaccion, a los nuevos medios, a los entornos y al discurso critico. El arte
transgénico reconoce estos cambios y al mismo tiempo ofrece una salida radical
a ellos, poniendo la cuestion de la creacion real de la vida en el centro del debate”
Kac, E. (2002).
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VISIBLE IN-VISIBLE - LUCIANA PAOLETTI

La Doctora en Ciencias biol6gicas, biotecnéloga y artista plastica, Luciana Paoletti,
plasma estas ideas en su trabajo y propone captar paisajes o retratos invisibles a partir
del cultivo de microorganismos de diferentes lugares y situaciones. Tal es el caso de
su serie “Retratos” y “Momentos Invisibles”, donde toma muestras del cuerpo de
diferentes “modelos” y del aire en su fiesta de cumpleafios para retratar a los invitados
invisibles.

La artista describe sus obras como bio-pinturas, donde la pintura es reemplazada
por microorganismos (principalmente bacterias y hongos). Sus obras constan de tres
instancias. Una etapa de registro invisible, donde utilizando técnicas de microbiologia
se procede a la captura de microorganismos que seran las impresiones de espacio y
tiempo que definan la obra. La artista explica: “Utilizo un método que me permite, de
una manera particular, ‘acariciar un paisaje’ para luego analizar los microorganismos
que se han depositado en mis manos”.

“Rodrigo” de la serie “Retratos”.
Fotogragia del cultivo generado a
partir de una muestra tomada de la
persona retratada.
http://visible-in-visible.blogspot.com/
(consultado Febrero 2019)



Ariiba: “Costa Nocturna” de la serie
“Paisajes”. Fotogragia del cultivo
generado a partir de una muestra
tomada de la costa.

Abajo: “Momentos”. Fotografia
digital de los microorganismos que
estuvieron presentes en el aire de la
fiesta de cumpleafios de la artista.

http://visible-in-visible.blogspot.com/
(consultado Febrero 2019)
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La segunda etapa es el cultivo in vitro de los microorganismos (hongos y bacterias)
en una base de nutrientes durante un lapso de tiempos. Una vez que se agotan los
nutrientes de sus capsulas de Petri, los organismos mueren. Finalmente, la tercera
instancia es la de registro de las imagenes efimeras que el crecimiento de estos
microorganismos genera.

Estas obras retoman las ideas planteadas por el fisico y artista Mauro Machado, quien
desarrolla su obra “Conversando en al Café de la Opera” donde, a partir del cultivo de
microorganismos del aire del café rosarino, recrea el esquema de proliferacion de una
colonia de hongos de dicho ambiente.

En su pagina personal, la artista enuncia:

“Interacciono con un fragmento invisible del mundo. Esta accesibilidad a algo
desconocido para la mayoria de las personas me permite manipular, jugar, cambiar
e inventar formas de vida que de algin modo estan, pero no se pueden ver, utilizando
reglas o consignas que autodefino. En mis diferentes proyectos trabajo con los
microorganismos (principalmente bacterias y hongos) de una manera proyectual.
Los capturo de diferentes paisajes, momentos, o cuerpos, para posteriormente
crecerlos, analizarlos y reutilizarlos en nuevos trabajos.”

Paoletti, L. (2007).

“Pinturas”. Fotografias tomadas de
diferentes dibujos, en los cuales

la pintura fue reemplazada por
microorganismos: bacterias y hongos.
Los dibujos fueron realizados sobre
soportes sdlidos con nutrientes.
http://visible-in-visible.blogspot.com/
(consultado Febrero 2019)

“Desierto” de la serie “espacios
intransitables”. Maqueta in vitro con
generan paisajes efimeros a partir
del cultivo de microorganismo en una
base de nutrientes hasta su muerte.
http://visible-in-visible.blogspot.com/
(consultado Febrero 2019)
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Lo nutriente del cruce interdisciplinar. Germen de renovacion

La incorporacion de las nuevas tecnologias dentro del campo del arte promueve una
hibridacién y una renovacion lingliistica en la estética del arte contemporaneo. Las
obras utilizan los nuevos soportes de las ciencias como la informatica, la biologia,
la genética y la biotecnologia, generando asi un nuevo lenguaje. Pero la aparicidn
de nuevos lenguajes implica también la renovacion de conceptos y significados
abordados en estas obras. Como sintetiza la Dra. Marta Zatonyi “no se trata sélo de
nuevos significados, sino también y al mismo tiempo, de una renovacion lingiiistica”.
(Zatonyi, 2012)

Esta renovacion atraviesa de un modo completo el trabajo del artista. Se abandona la
concepcion del artista como Gnico creador, emergiendo la creacion colectiva, ya sea a
partir de latecnologia, de otros profesionales de diferentes ramas (bidlogos, genetistas,
programadores e ingenieros), o del publico que, a partir de su interaccion, transforma
la obra. Tanto en el arte genético como en el arte transgénico y el bio arte, se plantea
un trabajo multidisciplinario que congrega artistas y cientificos. Un nuevo modelo de
artista emerge como resultado de esta actividad multidisciplinar. Los artistas Emiliano
Causa y Federico Joselevich Puiggrds explican que: “las figuras de artista y cientifico
son alteradas por estas practicas estableciéndose nuevas figuras, como la del artista-
cientifico, el artista-investigador, el artista-técnico o el cientifico-artista”. (Causa y
Joselevich Puiggras, 2013)

La interaccion de estos campos provoca una interseccion de los discursos del arte y
de la ciencia, y promueve la discusion de sus resultados, dentro del marco de la ética y
de la estética. La pluralidad y la polisemia resurgen como valores dentro de la actividad
artistica de estas tendencias. Estas obras mutan, se transforman, se reinventan en un
permanente intercambio entre el artista, el plblico y la obra en si misma. Se pueden
percibir varias obras en una misma a partir de la interaccion.

Este cambio constante en la obra de arte reinterpreta los constantes cambios en el
contexto actual, caracteristicas que definen el concepto de modernidad liquida o
nueva modernidad acufiado por Bauman para definir el paradigma actual. La idea de
cambio atraviesa el contexto econémico, politico y social. La tecnologia se incorpora
en el arte para poder dar cuenta de todo este vertiginoso contexto. En relacién con
estas ideas, Claudia Kozak sefiala: “en nuestro mundo contemporaneo, se trataria de
un asumir tecnopoéticamente el espacio técnico-social atravesado por el complejo
tecnoldgico propio de la globalizacion digital, incluyendo variables especificamente
tecnoldgicas, pero también econémicas, sociales y politicas.” (Kozak, 2017).

Un Wunderkammer (Gabinete de
Curiosidades) de base bioldgica
como parte de la exposicion de los
Laboratorios BioArt en la Semana del
Disefio Holandés 2015.
http://bioartlab.com/portfolio_page/
dutch-design-week-2015/
(consultado Febrero 2019)



Estos cambios demandan una renovacion del arte, para que ya no actie solo como
representacion de la vida, sino que proponga el abordaje de sus problematicas y de
lugar a nuevos temas de reflexion que nos interpelen. El contacto entre arte, ciencia
y tecnologia aporta nuevas miradas y conocimientos a los tres campos por igual,
articulando estructuras, metodologias y procesos de pensamiento que enriquecen la
actividad de las tres partes. “Si bien este germen promueve inevitablemente desorden
y roturas en las estructuras relacionales, cognitivas y valorativas (...) provocaran un
alumbramiento de lo nuevo. Este eterno juego entre lo establecido y su descomposicion
garantiza la dindmica del avance de la condicién humana.” (Zatonyi, 2011)
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El encuentro entre el arte, la ciencia y la tecnologia nutre la produccioén artistica
contemporanea que esta en bisqueda de un nuevo mensaje y de una nueva voz.
“(...) cada arte tiene su propio medio y este medio es especialmente adecuado para
una clase de comunicacion. Cada medio dice algo que no puede ser dicho bien y
completamente con otra lengua”. (Dewey, 2008)
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JGIA: Aerogenerador modular
urbano

Por DI Mitterdder Maria Eugenia, DI
Lipszyc Mora, DI Piantanida Maria
Camila, DI Rodriguez Lopez Guillermina,
DI Travini Jacqueline.

Proyecto de tesis -Tecnologia IV Louzau
Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo (FADU)

Universidad de Buenos Aires. Argentina.

PROYECTO

En el marco del proyecto de Tesis Final para la materia Tecnologia IV de la carrera de
Disefion Industrial en FADU-UBA, se desarroll6 LUGIA: un sistema de aerogeneradores
urbanos y modulares pensados para el aprovechamiento de la energia etlica en la
ciudad. El trabajo consisti6 en el disefio y armado de un prototipo que fue uno de
los proyectos seleccionados para representar a la UBA en la exposicion anual del
concurso Innovar 2017.

LUGIA acerca la energia edlica a la ciudad. Al ser un molino vertical capta cualquier
direccion de viento y sus dos tipos de palas optimizan la produccion de energia. De la
explotacion tradicional de 13 m/s, LUGIA aprovecha brisas suaves de solo 4 m/s, que
se pueden encontrar a la altura de las terrazas de los edificios de la Ciudad de Buenos
Airesy, que segln el uso al que esté sometido, puede ampliarse el sistema conectando
de uno a tres molinos por gabinete de control.

Ademas de cubrir diferentes demandas energéticas, la modularidad de los molinos
ahorra componentes y permite un control intuitivo y seguro del equipo. Conectado a una
aplicacion se puede saber el estado de carga de las baterias y los dias de autonomia.
Con 1 kWh de energia generada puede alimentar sistemas de emergencia, luminarias,
bombas de agua, entre muchas otras aplicaciones.

Nos encontramos en un contexto favorable para el desarrollo de productos que
acompanien el creciente interés en las energias alternativas. La nueva legislacion
implementada en nuestro pais declara de incumbencia nacional la generacion de
energia eléctrica a partir del uso de fuentes de energia renovables para el servicio
publico como asi también la investigacion para el desarrollo tecnolégico y fabricacion
de equipos con esta finalidad. Ademas, obliga a los grandes usuarios a cubrir parte
de la demanda con fuentes alternativas, con lo que se esperan grandes inversiones
privadas en el sector, favoreciendo a desarrollos que hasta el momento no habian
encontrado financiacion.

LUGIA. Render.
Proyecto de tesis -Tecnologia IV
Louzau. FADU-UBA



Por otro lado y analizando los crecientes incrementos en los impuestos eléctricos que
se extienden en algunos casos a mas de novecientos por ciento del costo emitido en el
afno 2015 en el pais, podemos afirmar que las contribuciones tecnolégicas generadas
desde el disefo industrial podrian mitigar tales consecuencias cubriendo parte del
consumo eléctrico con energias renovables.

Actualmente las aplicaciones de la energia edlica en la Argentina son muy acotadas,
limitdndose a los parques edlicos y a contados usuarios privados, por lo que creemos
necesario ampliar la oferta. Para esto contamos con tecnologias que puede ser
implementada a nivel local consiguiendo cambios significativos a corto plazo.

Acompafiando esta realidad, se encuentran gran cantidad de productores de insumos,
cuyo interés en las fuentes renovables los ha inclinado a la fabricacion nacional de
elementos especificos para estas energias.

Por (Gltimo, analizando el territorio en el cual se busca colocar los generadores, se
encuentra un area rica en recursos edlicos. Las condiciones naturales posicionan a
Argentina como uno de los paises con mejores vientos del mundo. Los aerogeneradores
no so6lo aprovechan fuerzas disponibles en el medio, sino que ademas generan energia
limpia y aprovechable. Los estudios de como explotar el recurso se amplian dia a dia,
considerandola una tendencia necesaria de analizar y desarrollar.

De la mano con los desarrollos que se vienen generando alrededor del mundo,
buscamos ampliar la aplicacion de los aerogeneradores, permitiendo su uso personal u
hogarefio en la ciudad. Es un producto que se amolda a las posibilidades de la industria
local, admitiendo la baja serie y utilizando tecnologias presentes en el pais.

Planteamos una propuesta alternativa a las presentes en el mercado nacional. El
producto logra generar energia eléctrica a partir de una baja potencia de viento, de
modo que hace posible acercar este dispositivo al comin de la poblacion en el ambito
urbano donde los grandes aerogeneradores son inaplicables. Ademéas busca mejorar
su performance a partir de su instalacion en lugares propicios en cuanto a condiciones
del viento, edificios en altura o zonas cercanas al rio.

Por otra parte, al tratarse de un producto modular, admite diferentes configuraciones
espaciales y puede adaptarse a las diversas necesidades energéticas del usuario. El
mismo, tiene reducidos gastos de instalacion y mantenimiento y su modalidad permite
que el sistema pueda ampliarse con el tiempo.
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Cabe resaltar como enfoque para la propuesta la posibilidad de servir de energia de
apoyo al suministro habitual de instituciones o viviendas. Es decir, que aunque novan a
sostener todo el gasto energético, si van a poder alimentar sistemas de emergencia de
luces o elementos pequenos, siempre dependiendo del nimero de madulos que se esté
utilizando. Se trata de una propuesta que ademas permite generar conciencia sobre el
consumo y la generacion de energia. Hace que el usuario sea activo y pueda participar
en el armado, la instalacidn y el control del dispositivo, ya que los vuelve accesibles
y de facil comprension. Se desarrollard una aplicacién que tenga toda la informacion
necesaria sobre el funcionamiento del aerogenerador, mientras que la energia que
produce se almacena en baterias.
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Darrieus H

Savonius

CARACTERISTICAS

MODULAR

Pueden conectarse hasta 3 mddulos generadores por cada médulo de control. Lo que
permite reducir los costos de regulacion del sistema aerogenerador y optimizar el
seguimiento del mismo.

URBANO

Latipologia vertical,y el hecho de que es un el hibrido del modelo Darrieus Hy Savonius,
hace que sea optimo para instalar en ciudades. Este tipo de molinos esta preparado
para comenzar su funcionamiento con vientos de baja velocidad y captarlos desde
cualquier direccion gracias a su capacidad de “auto-orientarse”.

CONTROL

Eldisplayde control,enddndefiguralainformacionrelevante del sistemaaerogenerador,
funciona de manera independiente al médulo generador. Es por esto que permite una
conexion de varios molinos a la vez, y asi guardar cierta distancia al médulo que esta
en movimiento.

TECNOLOGIA

La optimizacion productiva fue substancial en el disefio de Lugia, usando como material
principal la FVPR, ideal para objetos que estan al intemperie. Las carcasas de todo
el sistema salen sélo de dos moldes, y gracias a esta particion de éstas se logra un
practico y facil acceso a los componentes de cada gahinete para su mantenimiento.

En cuanto a lo estructural se trabajo con perfileria de hierro estandar y ciertas piezas
plegadas disefadas para vincular los componentes electronicos. Y para el rotor, un
sistema desmontable de cafios y rulemanes autocentrantes. Esta cualidad permite
reducir notablemente el tamafio para su traslado.

APLICACION Y POTENCIA

LUGIA es ideal para ciudades, ya que arranca con vientos de 4 m/s, los cuales podemos
encontrar facilmente a la altura de las terrazas en la mayoria de los edificios de CABA.
Cada modulo genera 1 kWh, permitiéndo diversas aplicaciones, como por ejemplo,
alimentar las luces de emergencia del edificio o proveer de energia a una de las
bombas de agua del mismo.
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Por CCEBA

Centro Cultural de Espafia en Buenos
Aires

http://www.cceba.org.ar/

El MediaLab CCEBA es un espacio destinado a la produccion, reflexion y formacion
en torno al arte en interseccion con la ciencia y la tecnologia. El objetivo es explorar
los territorios que surgen de la union de estos dos ambitos en nuestra cultura
contemporanea. Desde este punto de partida, el MediaLab propone espacios
experimentales de produccion artistica, tales como el Laboratorio Maratén, en el
que un grupo de personas, guiadas por un artista, deben producir una obra de arte
electronico en 42 horas. Tambhién genera espacios de formacion desde hace mas de
una década, en los que se tratan temas como la robética, la matematica, la inteligencia
o la vida artificial.

El afio pasado se decidid ampliar este espacio con talleres para chicos y adolescentes,
utilizando las muestras del Centro Cultural como excusa para trabajar con videojuegos
o realizar proyectos de Djy VJ, por ejemplo.

El principal objetivo del MedialLab apoyar la produccion local de arte tecnoldgico,
asi como nutrir y nutrirse de la comunidad de artistas y profesionales del ambito,
promoviendo este tipo de actividades en este campo tan innovadory que tanto promete
con la democratizacion tecnolégica que se ha dado en las dltimas décadas.

MEDIALAB PARA NINAS, NINOS Y ADOLESCENTES

En el marco del segundo semestre del 2018, el Centro Cultural de Espafia en Buenos
Aires (CCEBA) invité a nifias, nifios y adolescentes a aprender e investigar en sus
talleres de Videojuegos, de Dj/Vjs, de 3D. Imprimir almundoy el de Orquesta de Robots.

El MediaLab CCEBA est4 conformado por un conjunto de actividades que intentan
vincular a sus participantes con las nuevas tecnologias desde un lugar creativo,
expresivo y lidico.

CCEBA.
http.//www.cceba.org.ar/quienes-
somos-2

Dénde: CCEBA

Direccién: Parana 1159

Informes e inscripcién: 4812-0024/5/6
Por mail: info.cceba@acecid.es

En la web: http://www.cceba.org.ar/
Seguinos en:
https://www.facebook.com/cceba.ar/

https://twitter.com/CCEBA
https://www.instagram.com/cceba_ar/



Taller de videojuegos. CCEBA 2018.
http.//www.cceba.org.ar/infantil/
videojuegos-para-chicos

TALLER DE VIDEOJUEGOS
Dirigido a nifios y nifias de 6 a 9 afios

El Taller de Videojuegos se propone acercar a nifias y nifios al lenguaje de la narrativa
interactiva, por medio de la realizacion de un sencillo videojuego a partir de imagenes
de un artista espafiol.

El videojuego como método de aprendizaje es tomado como elemento fundamental
debido a que este tipo de desarrollos digitales presentan una cercania con los
alumnos, siendo estos jugadores/usuarios activos, asi como también por los resultados
visuales inmediatos que generan, permitiéndole al alumno ver con claridad como sus
disefios y dibujos interactian con los personajes, fondos y sonidos dentro de un juego
previamente programado.

El taller se desarrollard en una hora y media. Durante la primera parte se presentaran
los contenidos teoricos en los que basaran sus disefios, y en la segunda se orientara
hacia la realizacion practica, creando personajes y fondos.

Dictado por Leandro Nicolosi

Artista digital, animador de motiongraphics y docente de animacion y medios
audiovisuales. Nacido en Buenos Aires, se form6 como Licenciado en Artes
Electronicas. Desde el 2010 viene realizando animaciones y motiongraphics de forma
auténoma para distintas empresas y dictando talleres de videojuegos para nifios.

™
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TALLER DE 3D. IMPRIMIR EL MUNDO
Dirigido a nifios y nifias de 10 a 13 afos

Con motivo de la exposicién 3D. Imprimir el mundo en la Fundacion Telefénica, el CCEBA
organiza el siguiente taller dirigido a nifias y nifios de 10 a 13 afios con conocimientos
minimos en uso de tecnologias informéaticas (computadora, celular) interesados en la
impresion y tecnologias 3D.

En este taller nos acercaremos a la impresion 3D desde su capacidad para establecer
puentes entre la imaginacion y el mundo real. Para ello a partir de una serie de
experiencias, ejercicios practicos, exploracion de diversas técnicas y materiales y el
entendimiento de comunicacién entre maquinas nos introduciremos en el mundo y la
cultura maker.

Los nifios de este siglo viven un contacto mas intimo con las tecnologias digitales y los
videojuegos, pero ;son mas creativos? Este taller es una forma divertida para ensefiar
a los nifios a través del “haciendo”. La impresién 3D es la tecnologia que ya impacta
nuestro presente como nuestro futuro. Aprender esta herramienta es una manera de
motivarlos a que su curiosidad y habilidades digitales les permitan crear cosas que
solo ellos ven en su imaginacion.

Dictado por Gabriela Munguia

Artista, docente e investigadora. Licenciada en Arte y egresada de la Maestria en
Tecnologia y Estética de las Artes Electronicas, UNTREF. Es docente de la Universidad
Maiménides y de la MAE/UNTREF, donde coordina el Laboratorio de Impresion 3D.
Integra el Colectivo Electrobiota y la red de Biohacking BA. Ha participado en festivales
y residencias en México, Argentina, Uruguay, Holanda, Brasil, Estados Unidos, Iran,
Egipto entre otros exhibiendo su produccion y llevando a cabo talleres para jovenes y
adultos con énfasis en el cruce del arte, tecnologias DIY, bioarte y ecologia.

Dictado por Alejandra Ferrucio

Es Artista visual con experiencia profesional en el ambito de la educacion. Estudio
Bellas Artes en el Instituto Universitario Nacional de Arte, actualmente UNA. Profesora
en Artes Visuales con Orientacion en Pintura, Licenciada en Arte con Orientacion en
Pintura. En 2013 comenz6 la Maestria en Tecnologia y Estética de las Artes Electronicas
yactualmente se encuentra en proceso de Tesis. En 2016 realizé el taller de Impresion 3D
en el Centro Metropolitano de Disefio (CMD). Ha participado en diversas exposiciones
de arte colectivas.

Taller de impresion 3D. CCEBA 2018.
http.//www.cceba.org.ar/infantil/
impresion-3d-para-ninas-y-ninos



Taller de DJ/VJ. CCEBA 2018.
http.//www.cceba.org.ar/infantil/vj-dj-
para-ninos-y-ninas

Taller de Orquesta con Robots. CCEBA
2018.
http://www.cceba.org.ar/infantil/
orquesta-con-robots-para-ninos-y-
ninas
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TALLER DE DJ/VJ
Dirigido a nifios y nifias de 9 a 12 afios

Eltaller de VJ/DJ para nifios estad pensado como una actividad lGdica en la que los nifios
y nifias aprendan las técnicas de control de imagenes en tiempo-real que utilizan los VJ
(video jockeys) que participan en fiestas y eventos de misica electronica y otros tipos
de espectaculos. La improvisacion de imagenes se ha convertido en una disciplina
artistica en si misma y es una exponente mas de una serie de formas expresivas
vinculadas al arte callejero y urbano, relacionados con una estética del remixado (tan
presente en el arte contemporaneo) y pertenecientes al mundo del arte joven.

Dictado por Daniel Ancherama

Naci6 en Gualeguaychu, Entre Rios en 1986. Es Disefiador grafico multidisciplinario
egresado de la Universidad de Buenos Aires (UBA). Ha trabajado en branding y agencias
de publicidad como Craverolanis e Interbrand en la ciudad de Buenos Aires. Fundé
Feroz Design Studio, donde trabajo hasta principios de 2016. Actualmente colabora de
manera independiente para diferentes proyectos de disefio, vjing, direccion de arte e
ilustracion para clientes de América Latina y todo el mundo.

125



[RP-21

TALLER DE ORQUESTA CON ROBOTS
Dirigido a nifios y nifias a partir de 9 afos y familias

A través de la combinacion de Arte, Ciencia y Tecnologia, el taller de orquesta con
robots es una propuesta (nica que parte desde el pensamiento divergente hasta
la convergencia colaborativa. Es una aventura interdisciplinaria que comparte
conocimientos de ciencia, robdtica, lutheria, misica, disefio y programacion.
Sentados en una gran mesa comin, donde los recursos y conocimientos se comparten,
los participantes, nifias y nifios, que podran ser acompafados por adultos recibirdn un kit
hecho a base de piezas de maderay piezas electromecanicas con todos los elementos
necesarios para armar su propio MUSICBOT. A continuacion, se intercambiaran ideas,
disefos, dudas, destrezas, problemas, soluciones y éxitos. Alli, surgiran de a poco, uno
a uno: los musicbots. Prototipos (nicos y originales como cada uno de sus creadores.
Necesarios cada uno de ellos para formar parte de algo mas grande que la suma de las
partes: una orquesta.

Dictado por Oliverio Duhalde

Nacido en Buenos Aires, licenciado en Conduccion de orquesta y composicion, ha
tomado cursos de posgrado en produccion musical, disefio de sonido y mdsica para
cine. Esta trabajando sobre su tesis sobre técnicas de composicion aplicadas a la
escultura sonora en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales (UCA). Docente de
produccion musical, mdsica para cine y fundador junto a Martin Bonadeo del TECAT
(Taller Experimental de Ciencia, Arte y Tecnologia).

TALLERES DE TECNOLOGIAS PARA EL ARTE

Buscan divulgar y formar en probleméticas vinculadas al cruce entre arte, ciencia y
tecnologias.

LABORATORIO DE ARTE EN SISTEMAS. Por Leonardo Solaas

Dirigido a artistas, artesanos, disefiadores, estudiantes de carreras relacionadas
al arte y el disefio. Interesados en procesos de experimentacion material, didlogo y
creacion colaborativa.

Laideadeuna “estéticade sistemas” fue introducida por el critico de arte y escultor Jack
Burnham, en un conocido ensayo del afio 1968. Alli sefialaba un cambio de paradigma
en el arte, de una actividad que produce unos objetos especiales y privilegiados, a un
trabajo con sistemas, es decir, configuraciones dindmicas de personas, cosas, energia
e informacion.

Talleres para adultos. CCEBA 2018.
http.//www.cceba.org.ar/




Taller Laboratorio de Arte en
Sistemas. CCEBA 2018.
http.//www.cceba.org.ar/ciencia-y-
tecnologia/taller-laboratorio-de-arte-
en-sistemas
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En este taller-laboratorio se trabajara la vigencia de este marco teérico, y pensaremos
el arte, no como la expresion de algln estado interno del artista, sino como el disefio
de conjuntos de reglas y procedimientos semi-auténomos que producen registros
materiales. Por lo tanto, desplazaremos la atencion de la obra en tanto producto final,
a la creacion de sistemas interesantes.

Veremos ejemplos de obrasy artistas que pueden inscribirse dentro de este paradigma,
y experimentaremos con una variedad de materiales y de reglas para organizarlos,
transformarlos y combinarlos, siempre en el territorio de la manipulacion artesanal y
la baja tecnologia. El propésito de este trabajo colaborativo es descubrir posibilidades
conceptuales, técnicas y estéticas que contribuyan al crecimiento del proceso creador
de cada participante.

Leonardo Solaas

Su trabajo puede recorrerse en su sitio personal, http://solaas.com.ar

Naci6 enLaPlata, Provincia de Buenos Aires, en 1971. Estudi6 Filosofia en la Universidad
de Buenos Aires, y es un programador, disefiador y artista autodidacta.

Su obra se ha mostrado en lugares como el International Media Art Award vy la
Transmediale en Alemania, la Bienal del Mercosur y el festival FILE en Brasil, el Impakt
Festival en Holanda, la muestra Interface & Society en Noruega, el Museo Universitario
de Arte Contemporaneo en México, el Medialab Prado de Espafia y diversos ambitos de
nuestro pais, como el festival FASE 8, la muestra plusCode y la feria ArteBA.

Recibio el premio IBM Media Art Award, el premio MAMBA-Fundacién Telefonica, una
comisién de New Radio and PerformingArts de Nueva York, y una residencia ARCO
Madrid del Fondo Nacional de las Artes, entre otras distinciones.

Se desempefia como profesorenlaLicenciatura en Artes Electronicas de la Universidad
Nacional de Tres de Febreroy en la Maestria en Disefio Interactivo de la Universidad de
Buenos Aires, entre otros ambitos.
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Taller Tecnologias de impresién 3D

TALLER: “;Es posible hacer arte con impresoras 3D? Tecnologias de impresion 3D para la produccion artistica.
para la produccion artistica (Estrategias y abordajes). CCEBA 2018.
Por Mariano Giraud y Juan Pablo Ferlat http://www.cceba.org.ar/ciencia-y-

tecnologia/taller-3d-para-adultos

Las técnicas de prototipado rapido e impresion 3D han adquirido gran difusion en los
ltimos afos, instalandose como uno de los campos mas innovadores del presente.
Esta verdadera revolucion tecnoldgica esta atravesando muchos érdenes de la vida
permitiendo pensar en la produccion de objetos tridimensionales a nivel hogarefio
y prometiendo el paso de un consumidor a un prosumidor. Pero jqué relaciones se
pueden establecer entre las técnicas de impresion 3D y el Arte? ;Como se puede
abordar la realizacion artistica con estas técnicas? ;Que probleméticas y desafios
se desprenden? Estas, y muchas cuestiones més, son las que este taller abordara en
forma introductoria de la mano de los artistas Juan Pablo Ferlat y Mariano Giroud,
reconocidos por sus producciones en las que han articulado el modelado 3D, la
impresion 3D y otras técnicas de prototipado rapido.

Destinado a artistas o estudiantes plasticos, visuales, y/o disefiadores que estén
interesados en conocerelmundo de laimpresion 3Dy sus aplicaciones enla produccion
artistica.

Juan Pablo Ferlat

Nacié en Buenos aires en 1979. Es Disefiador de Imagen y Sonido egresado de la FADU
—UBA. Realiz6 estudios, clinicas y trabajos en colaboracién con Rodrigo Alonso, Charly
Nijensohn, Mariano Sardon, Silvia Rivas y Gabriel Valansi. Ha recibido premios, becas
y distinciones del Centro Cultural de Espafia en Buenos Aires, la Fundacion Telefonica,
el Banco Ita(, el Centro Hipermediatico Experimental Latinoamericano y Mecenazgo
de la Ciudad de Buenos Aires. Exhibié sus trabajos en el Museo de Arte Moderno
de Buenos Aires, el Museo Castagnino de Rosario, el Museo de Bellas Artes y Arte
Contemporaneo de Bahia Blanca, el Palacio Ferreyra de Cérdoba, Museo Municipal
de Arte Moderno de Mendoza, Villa Elisabeth, Berlin (Alemania), Columbia College,
Chicago (USA) y Bienal Fotofest, Houston (USA), entre otros.

Mariano Giraud
Nacié en Buenos aires en 1977. Estudio en la Escuela Nacional de Bellas Artes P.
Pueyrredon, Especializacion Pintura. Desde el 2001 asisto al taller y las clinicas de obra
a cargo de Diana Aisenberg. Formé parte del colectivo Oligatega Numeric desde 1999
con quien participé de los talleres para Artes Visuales del Centro Cultural Rojas de la
UBA (Beca Kuitca) del 2003 al 2005. Exhibid sus trabajos, desde 1997, entre otros en
el Museo Nacional de Bellas Artes, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, Centro
oo Cultural de Espafia en Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, Espacio Fundacion
< Telefonica y Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti.



Taller Laboratorio Maratén 2018.
CCEBA 2018.
http.//www.cceba.org.ar/ciencia-y-
tecnologia/laboratorio-maraton-de-
produccion-2018

Taller Curaduria en Arte Electrénico.

CCEBA 2018.
http.//www.cceba.org.ar/ciencia-
y-tecnologia/tecnologia-para-
curadores-y-afines

LABORATORIO MARATON 2018

El Laboratorio Maratén se propone como un espacio de laboratorio colaborativo en
el que se convoca a los participantes que junto a un artista comparten el desarrollo
de una obra de arte contemporaneo con nuevos medios en el marco del Medialab
del CCEBA. Este proceso, que constard de 6 encuentros que sumaran 42 horas, esta
pensado como un laboratorio intensivo de realizacién, con apoyo a la produccion,
destinado a estudiantes y artistas iniciados que deseen adquirir experiencia en este
tipo de proceso de la mano de un artista con trayectoria.

En la edicion 2018, la artista invitada fue Mariela Yeregui.
Laobraresultante delLaboratorio es expuesta enfestivales o encuentros especializados,
por ejemplo FASE, encuentro de Arte y Tecnologia.

TALLER DE CURADURIA EN ARTE ELECTRONICO. Por Cristian Reynaga

En un marco en el que las obras y exposicion tienen nuevos y diversos formatos, el
objetivo del curso es fortalecer las habilidades de curadores, montajistas, productores
y técnicos de museos para entender y disefiar exhibiciones y procesos curatoriales
que utilicen tecnologias audiovisuales o interactivas.

Se busca analizar exhibiciones y obras y sus complejidades técnicas con el uso de las
nuevas tecnologias.

Cristian Reynaga

CristianReynaga (Buenos Aires, 1984) es Licenciado en Artes Electrdnicas, con posgrado
en Industrias Culturales en la Convergencia Digital y maestrando en Curaduria en Artes
Visuales por la Universidad Nacional de Tres de Febrero. Ha desarrollado instalaciones
interactivas para productoras de distintos paises de América Latina. Es director y
curador del festival de arte electrénico +CODE, formé parte del equipo curatorial del
festival Sonar Buenos Aires 2016 y disefia y cura exhibiciones de arte electronico.
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Por Laura Vega.

Medialab Uniovi

Universidad de Oviedo
http://medialab-uniovi.es/
https://www.unioviedo.es/medialab/

La céatedra Milla del Conocimiento: Medialab en colaboracion con la asociacion
Autofabricantes ha llevado a cabo el proyecto SUPERGIZ cuyo objetivo fue la
fabricacion de protesis enimpresion 3D para nifios y adultos que carecen de alguna de
sus extremidades.

La iniciativa parte del colectivo “Autofabricantes”, que se dedica a la investigacion
colectiva para generar soluciones alternativas y accesibles en cddigo abierto en
torno a la diversidad funcional. Colaboran con ellos la empresa “Nacion Pirata” y la
fundacion “Rafa Puede”, junto a las que han desarrollado un sistema de protesis de
brazo con anclaje universal al que han llamado “SUPERGIZ".

Esta protesis se puede imprimir en tres dimensiones y ademas permite intercambiar
“gadgets”, diferentes accesorios en funcién de las necesidades de cada persona para
que puedan realizar diferentes actividades. Por ejemplo, montar en bicicleta, jugar al
tenis o algo tan cotidiano como utilizar los cubiertos o subirse los pantalones.

La dinamica de trabajo se basa en la participacién de voluntarios expertos en disefio
e impresion 3D, que han sido estudiantes, profesorado, Personal Docente Investigador
de la Universidad de Oviedo, empresas colaboradoras y otros voluntarios ademés de
contar con la ayuda de los terapeutas ocupacionales que se encargan de la ergonomia
de las piezas.

Todos ellos han trabajado muy duro con los participantes y las familias para disefiar las
protesis a lo largo de 3 jornadas (una por mes) desde diciembre de 2018 hasta febrero
de 2019. El trabajo se ha realizado por equipos de 4 o 5 voluntarios/as.

La primera jornada se desarrollé como una primera toma de contacto en la que se
tomaron las primeras medidas y se utiliz6 una de las herramientas de disefio mas
poderosas: la empatia con los participantes y sus familiares para conocer cuales eran
sus necesidades y poder asi disefar una protesis lo mas adaptada y personalizada
posible.

Mientras tanto, los equipos trabajaron entre sesiones para disefiar y adaptar las
prétesis con el objetivo de que en la segunda sesion fueran probadas y ajustadas.



En la dltima reunién, de caracter mas lidico, se les hizo entrega a los participantes de
las protesis finales junto con diferentes gadgets intercambiables y una experiencia
inolvidable para todos.

Tocar la guitarra, jugar a Lego, saltar a la comba, nadar, utilizar los utensilios basicos
para comer y jugar a la consola fueron el objetivo, pero no el fin en si mismo, ya que,
durante todo el proceso, muchas personas se dieron cuenta de que la tecnologia no
deja de ser una herramienta muy potente que, en las manos indicadas, nos ayuda a
hacer mas facil la vida de todos.

Tanto es asi, que actualmente ya se plantea crear un proyecto a medio-largo plazo, con
un equipo propio de voluntarios/as en el MediaLab.

La idea es realizar reuniones mensuales en las que se realice un seguimiento de las
prétesis con las familias ademdas de un programa especifico de formacion en disefio e
impresién 3D destinado a los participantes y voluntarios/as para que ellos mismos/as
en un futuro sean capaces de disefiar sus propias protesis.

Un proyecto que pone en el epicentro el disefio, las nuevas tecnologias, la formaciony
lasideas. Como dijo Henry Ford: “El verdadero progreso es aquel que pone la tecnologia
al alcance de todos”.
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acla la innovacion en la
arquitectura y el diseno audiovisua

Por Voluminica® Studio
Marlen Lopez y Manuel Persa
Espafia.

Voluminica® Studio nace de la unién personal de una arquitecta y un disefiador
grafico. La union profesional de ambos resultd en un laboratorio de arquitectura y
disefio audiovisual, complejo de delimitar y en el que el desarrollo de los proyectos
define su caracter transdisciplinar.

;Como conectar la arquitectura con el disefio audiovisual? Muchas veces ni nosotros
mismos lo sabemos. Pero si tenemos claro que cada proyecto se aborda como un
desafio, cada cliente como una ilusién y comenzamos el proceso creativo para dar
solucién aretos que quizas ni se hayan planteado. Unir arquitecturay disefio audiovisual
es como unir técnica con creatividad, ciencia con arte, rigor con locura, ecuaciones
con pantones, y asi los resultados son algo mucho més rico, complejo y sorprendente
de lo que podriamos habernos imaginado en un principio.

Disefio, nuevas tecnologias, sostenibilidad, naturaleza y experimentaciéon son, por
ahora, los nodos que conectan la red de nuestro laboratorio.

Diseiio

Desde Voluminica® Studio creemos que el disefio debe estar presente desde el
inicio de cualquier proyecto, transciende del mero valor estético, es un herramienta
que ayuda a las empresas a comunicarse de manera eficiente y adecuada. Nuestro
objetivo como creadores es dar un servicio global y coherente en todos los aspectos
visuales y espaciales de una empresa, y esto incluye naming, identidad corporativa,
packaging, audiovisuales, multimedia, instalaciones efimeras, espacios corporativos
y arquitectura. La mayor parte de nuestros proyectos estan en proceso abierto y de
crecimiento, y asi lo que llega al estudio como el encargo de redisefio de una identidad
corporativa, con el tiempo acaba resultando en el desarrollo de un escaparate o unas
oficinas.



1. Redisefio identidad visual, cliente
PixelsHub.

2. Disefio de espacio corporativo,
cliente PixelsHub.

PixelsHub

CREATING
IN YOUR
ELEMENT

3. Disefio identidad visual, cliente
Montes Noval.
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4/5/6. Instalacion efimera
escaparate, cliente Montes Noval.
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Montes Noval

CLINICA DENTAL

Entendemos el disefio como la expresion visual y material de los valores de nuestros
clientes, una forma de comunicacion. Y dicha expresion se ve reflejada en toda sus
dimensiones: pantalla, papel y materiales constructivos.
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Cada dia oimos y vemos noticias sobre nueves aparatos,
nuevas teenologias, nuevas tendencias y ya no nos
sorprenden palabras como:

big data. drones. impresoras 3d. inteligencia
artificial. internet de las cosas,

sin embargo, (las conocemos de verdad?

No es tan sélo una revolucidn tecneldgica mis, sino
que es la mas rapida de La historia y los jévenes de
hoy deberan no s6lo dominar estas tecnologias sino
saber tomar decisiones coherentes y responsables sobre
su use.

Inspirados por el trabajo similar que viene realizando
L MIT desde hace mis de treinta anos, Medialab nace
en el seno universitario, con el objetive de formar
mejores profesionales, con actitud, habilidad y

o 40y
transversales. Es un espacio que permite a los alumos
de la Universidad de Oviedo acercarse a las nuevas
tecnologias y metodologias de creacién de provectos.

Laboratario universitaris
de tecnalogia y disefo que
da vida a Las ideas.
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que motive mas que apxy
n de aplicar el conocimiento a
te apasiona.”

MIT Media Lab.
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8. Disefio de espacio corporativo,
cliente Medialab.

Nuevas tecnologias

En Voluminica® Studio desarrollamos proyectos de innovacion para empresas
innovadoras, usando la imaginacién y las nuevas tecnologias con el objetivo de lograr
soluciones vanguardistas.

Entendemos las nuevas tecnologias como herramientas digitales o de fabricacion que
nos permiten implementar nuestros disefios de manera rapida y econoémica.

En el disefio arquitectonico o de producto, las herramientas de fabricacion como
la impresion 3D, CNC o corte laser nos ofrece posibilidades de prototipar disefios
personalizados, de formas organicas y con materiales especiales.

Como ejemplo del uso de la tecnologia de corte laser podriamos destacar el proyecto el
stand disefiado para Impulsa en FIDMA 2017, fabricado en tableros DM. El disefio debia
servir como expositor para 5 empresas del &mbito de las nuevas tecnologias, debiendo
cubrir sus diferentes propuestas, variaciones de espacio, contenidos y usos. Para ello
se gener6 un elemento com(n, mediante formasy lineas orgéanicas, distribuyéndose de
manera fluida y generando diferentes recorridos que permitian al usuario interactuary
contemplar la exposicion desde diversos puntos de vista. Se disefio paramétricamente,
tomando como referencia las dimensiones y caracteristicas de cada objeto, creando
asi una pieza a medida donde exhibirlos.

En el caso del disefio audiovisual, las herramientas digitales nos permiten diversos
soportes como el video mapping o la RA/RV a nuestros proyectos de animacion.

Sostenibilidad

Desde Voluminica® Studio entendemos la sostenibilidad como algo mas complejo que
la eficienciaenergética o medioambiental. De acuerdo a los Objetivos de Desarrollo
Sostenible (ODS) la sostenibilidad aborda desafios como el fin de la pobreza, acabar
con el hambre, educacion de calidad, igualdad de género, y asi hasta un total de 17
retos a alcanzar. En nuestro campo, la arquitectura y el disefio, intentamos que nuestros
proyectos tengan en cuenta algunos de estos objetivos, como puedan ser: disefiar
ciudades sostenibles, producir y consumir de forma responsable, generar innovacion,
proyectar edificios que usen energia no contaminante e incluso llevamos a cabo
propuestas con el objetivo de mejorar la situacion climatica actual o la contaminacién
que afecta a la vida marina.

Por eso, uno de nuestros mayores retos es la reduccién de residuos. En el caso de
arquitecturas temporales o efimeras, como ferias o exposiciones internacionales, el
gran reto seria proyectar stands o pabellones con capacidad de montaje y desmontaje
sin dejar residuos y la posibilidad de reutilizar dichos elementos en futuros eventos
itinerantes. Para ello desarrollamos sistemas que puedan ser utilizados en maultiples
ocasiones, como es el proyecto de los “muros de papeleras”, reutilizado ya en diversas
ocasiones.

También desarrollamos proyectos de concienciacion social hacia un tipo de economia
circular, como lainstalacion del escaparate con cepillos de dientes de hamb( para una
clinica dental en Oviedo.
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9/10/11/12. Instalacion efimera
stand, cliente Impulsa.

13. Instalacion efimera presentacion
producto industrial, cliente Triditive.

14. Instalacion efimera escaparate,
cliente Montes Noval.




Montes Noval

CLINICA DENTAL

consulta.

143



[RP-21

144




15. Instalacion efimera escaparate,
cliente Montes Noval.

16. Garden: letras de hielo y flores.

Naturaleza

En Voluminica® Studio nos fijamos en las formas, los patrones, los mecanismos y las
estrategias de adaptacion de los organismos naturales como fuente de inspiracion
para crear disefios biomiméticos.

La biomimética se define como la “abstraccion del buen disefio de la naturaleza”[2]
o como “una disciplina emergente que emula los disefios y procesos de la naturaleza
para crear un planeta mas sano y sostenible”[3]. Por lo general, es una disciplina que
ha sido desarrollada durante largo tiempo en campos como la ingenieria o la medicina
y con ausencia en la ingenieria de fabricacion, sin embargo en los Gltimos afios se
han comenzado a desarrollar diversos trabajos de investigacion biomimética con
aplicaciones a la arquitectura. Actualmente, las técnicas avanzadas en los procesos
de fabricacion y construccion ofrecen grandes oportunidades para el desarrollo
de arquitecturas innovadoras que respondan mejor al medio, permitiendo asi a los
edificios comportarse como un organismo vivo. En todo caso es importante sefialar que
la biomimesis no se utiliza para crear una réplica exacta de la naturaleza, sino como
una abstraccion y una transferencia del principio funcional biolégico. La biomimética
proporciona ideas para ser descubiertas y adaptadas, desde los modelos naturales a
sistemas de construccion sostenible. Las lecciones de la Naturaleza son valiosas para
ser aplicadas como tecnologias innovadoras para la implementacion de los edificios
del futuro. A diferencia del biomorfismo, que consiste en la simple traduccion de formas
de los organismos biolégicos a la arquitectura, en la biomimética la transferencia
de conocimiento se produce en un nivel de rendimiento a través del andlisis de las
estrategias llevadas a cabo, tanto en biologia como en ingenieria, para la resolucién
de problemas.

Nuestra principal investigacion biomimética “Envolventes arquitecténicas vivas que
interactian con su entorno” sugiere un nuevo tipo de adaptabilidad, empleando la
biomimética como herramienta en la arquitectura para desarrollar un disefio activo
con el medio ambiente. El estudio de las plantas y sus estrategias de adaptacion a
diferentes climas puede ser clave para lograr rebajar el consumo energético en
edificios mediante el disefio de nuevas arquitecturas adaptativas que interactien con
el entorno. Ademas, en los (ltimos afios hemos estado explorando posibles conexiones
entre el trabajo de investigacion cientifico desarrollado y su ensefianza en las aulas, a
través de diferentes experiencias en centros y niveles de ensefianza diversos.

Experimentacion

Definimos Voluminica® Studio como un laboratorio porque nos gusta experimentar,
probar cosas nuevas, salirnos de la norma, y a nuestros clientes también. Para ello,
las nuevas tecnologias de fabricacion nos permiten probar materiales activos con
caracteristicas especiales como la flexibilidad, la termocromia o la higroscopicidad.
Nos gusta enredar y divertirnos, y asi nos lanzamos a crear estructuras espaciales de
papel, bioplasticos, tipografias organicas con hielo o papiroflexia con textiles impresos
en 3D.

En Voluminica® Studio pensamos la realidad de otra manera, a través de la interaccion
de los diferentes nodos (disefio, nuevas tecnologias, sostenibilidad, naturaleza
y experimentacion) y de procesos transdisciplinares. En definitiva, queremos
proporcionar una forma nueva, ingeniosa y no-definida de abordar la arquitectura y el
disefio audiovisual.

Mas informacion en www.voluminica.com
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Por DI Martin Rico.

Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo (FADU)

Universidad de Buenos Aires. Argentina.
https://www.behance.net/martinjrico

Martin Rico es Disefiador Industrial egresado de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires (FADU-UBA) en 2016. Actualmente
trabaja en la Organizacion de Aviacion Civil Internacional (OACI) en el Futuro de la
Aviacion y como Consultor de disefio para Imaginactive. Alli se dedica al disefio y
desarrollo de concepts: prototipos pensados para el futuro, no siempre realizables a
corto plazo.

CONCEPTS

Imaginactive es una organizacion sin fines de lucro cuyo objetivo es plasmar las ideas
del futuro en concepts, tiene contacto con distintas empresas, revistas, organizaciones,
estudiantes y universidades.

Al dia de la fecha Martin Rico cuenta con alrededor de 30 concepts que varian entre
vehiculos, robots y maquinas. Su trabajo desarrollado en esta organizacion se divide
en dos grandes campos: Concepts para un futuro lejano e innovaciones de productos
existentes. Dentro del primer grupo se destacan IRIS, un sistema de logistica de trenes
y drones, o el robot Winston. En el segundo caso, vale la pena resaltar la hoverbike
Horus, que esta siendo desarrollada por un grupo de estudiantes de Ingenieria en la
Universidad de Sherbrooke. Otro ejemplo es la moto de agua Hydro Foil para Ryno
motors.

Ademas de los disefios desarrollados para Imagineactive, Martin Rico trabaja con
proyectos freelance para distintos clientes, renders para la revista China Style, renders
de electrodomésticos, entre otros.

Sus trabajos han participado de diferentes exposiciones, tanto en el marco de la
Facultad de Arquitectura DIsefio y Urbanismo de Buenos Aires (FADU-UBA), como en
el la edicion 2017 del concurso INNOVAR Argentina.

WINSTON. Render + Sketch.
DI Martin Rico.
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WINSTON: es un robot inteligente
disefiado para ayudar a nuestros
politicos, estructurar lo que los
votantes quieren y como los
candidatos pueden desempefnarse
mejor para sus electores.

DI Martin Rico.

HORUS: Un nuevo tipo de aeronave
deportiva ligera que combina la
libertad de volary el placer de montar
una superbike, permitiendo que un
solo piloto experimente una nueva y
tnica forma de conducir.

DI Martin Rico.

IMAGINACTIVE
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IMAGINACTIVE

RYNO: Embarcacién de hidroala
eléctrica.
DI Martin Rico.

EO: electric expandable car-copter

Es un auto-drone eléctrico expandible.
Un concepto que intenta solucionar
los problemas de trafico y de
estacionamiento en el futuro.
Proyecto seleccionado en Concurso
Innovar 2017.

DI Martin Rico.
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TECNOLOGIA IV

ADI - sinterizadora laser selectiva
Impresora 3D con tecnologia de
sinterizado laser selectivo (SLS).
Utiliza como materia prima polvo a
base de PET reciclado.

Proyecto de tesis desarrollado en la
catedra Louzau 2016, FADU-UBA.
Autores: Matias Macca, Agustin
Folino, Martin Rico y

Leandro Gallo

Proyecto seleccionado en Concurso
Innovar 2017.
DI Martin Rico.



Star Warehouse.
Render.
elii

nomesticidad en el espacio

Porelii

Oficina de Arquitectura

Uriel Fogué Herreros, Eva Gil Lopesino,
Carlos Palacios Rodriguez

Docentes en diferentes Universidades
Internacionales, y colaboradores de la
revista UHF.

http://elii.es/

MEMORIA

2 viviendas en el espacio exterior y una en la luna

Una artista encarga a elii el disefio de una serie de espacios habitables para reflexionar
acerca de las condiciones domésticas en el espacio exterior. Se estudian las
situaciones superfluas e infraordinarias de la cotidianeidad; aquellas cosas gratuitas
que, no obstante, se demuestran imprescindibles para todo habitar. En cada uno de los
proyectos se ponen en practica algunas de las categorias que con mayor frecuencia
se subrayan en los anuncios por palabras de las secciones de oferta inmobiliaria de
los diarios, como una “habitacién con vistas” (a la luna) o un “amplio almacenaje”
para la acumulacion de objetos intiles (en condiciones de gravedad cero). También
se han previsto situaciones como echarse la siesta cuando los cuerpos flotan y no hay
diferencias entresuelo y paredes o una clase de aerdbic mirando la tele.

En el espacio, como en la Tierra, la cotidianeidad se inventa asi misma.

PROYECTO

La domesticidad en el espacio exterior

1. STAR WAR DROBE.

En el espacio no hay perchas porque las perchas funcionan por gravedad, entonces
;como almacenamos nuestros objetos en el espacio exterior? ;Dénde guardamos
todas las cosas que compramos en tele-tienda? El desorden en una casa sin gravedad
se traduce en cientos de objetos flotantes donde resulta dificil encontrar algo. La Star
War Drobe Unit se organiza a partir de unas cintas tipo “sushi-bar” que se cruzan en el
espacio. El lado interior recoge la parte movil de las bandas que presenta al habitante
un desfile de objetos y funciones. En el exterior, la parte estética de las cintas, se curva
hasta formar los recintos ergonémicos de los espacios habitables privados, como
las zonas de descanso o de trabajo, que quedan comprendidas entre las bandas y el
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cerramiento exterior. Cada una de las cintas se especializa en un tipo de accion del
hogar,como cuidar del cuerpo, comer, almacenar, estar, etc. Las situaciones domésticas
surgen de los cruces entre las bandas programaticas. Para cambiar la disposicion de
la casa, sélo hay que activar las cintas por control remoto, hasta encontrar la posicion
adecuada. Gracias al sistema de la Star War Drobe Unit no s6lo mantendras ordenada
tu casa en el espacio, sino que la podras configurar de acuerdo a tus necesidades.

2. STAR WATCH.

Hacer aerdbic mientras contemplas las vistas de la luna. Ese es el objetivo de la Star
Watch Unit. Pero, jcomo es una sesion de aerobic en laluna, donde la gravedad es casi
6 veces menor que en la tierra, donde un salto durante una sesion de gimnasia puede
alcanzar una altura muy elevada? La Star Watch Unit se dimensiona de acuerdo a dos
criterios escalares que permiten adaptar la vivienda a los estandares lunares. Por una
parte, la escala del aerdbic: su espacioso cuarto de estar de casi 11m de altura libre
permite ejercitar deporte mientras ves la tele. Por otra, la escala del paisaje lunar:
una boveda construida a base de periscopios graduados con diferentes zooms (x1, x2,
x10, x10.000, etc.) acerca el paisaje envolvente a la habitacion y permite disfrutar de
las vistas del espacio exterior en sus 360° que permanecen suspendidas al alcance
de un pequefio salto. Se trata de un espacio de ventanas indiscretas (Rear Windows)
desde el que se contemplan de manera simultanea diferentes encuadres de paisajes
galacticos.

3. STAR WALL PAPER.

En el espacio no hay camas porque las camas funcionan por gravedad. Entonces ;como
se echa uno una siesta en el espacio exterior? Algunos testimonios de astronautas
relatan la angustia experimentada al despertar flotando en un vacio de oscuridad
absoluta durante horas, al no encontrar ninguna referencia a la que aferrarse. La Star
Wall Paper Unit se disefia a la escala del cuerpo para que puedas descansar libre
de amarres en cualquiera de los rincones de la casa. La unidad basica se encuentra
formada por 8 espacios conectados pero puede ser ampliada conectando otras
unidades y conformando asi una urbanizacion. Los espacios domésticos se organizan
a través de unos dispositivos hinchables que permiten disponer de diferentes maneras
la vivienda: podemos recoger todas las divisiones y hacer una fiesta con amigos o
encerrarnos en nuestra habitacion a descansar después de la dura mision del dia. Como
en el espacio no hay suelo ni techo ni paredes, el cerramiento de la Star Wall Paper
Unit es una envolvente continua acabada en un papel pintado, facilmente removible
cuando se desee redecorar la casa.

Arquitectos: elii - Uriel Fogué + Eva Gil + Carlos Palacios

Colaboradores: Enrico Forestieri, Ana Lopez Sanchez-Vegazo, Blanca Macarron
Jaqueti

Maquetas: elii
Promotora: Alicia Framis
Fecha: 2008

Emplazamiento: Espacio Exteriory Superficie de La Luna
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